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alebo

DOMA NA OCHOTNICKOM,

HOST NA PROFESIONALNOM JAVISKU

LADISLAV CAVOJSKY
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV (v emerittre)

Nastal cas potvrdit ¢i vyvratit, Ze Ferko Urbanek je nas divadelny Slabikar. Prvé
hry dali ochotnikom do rtk Jan Chalupka a prvy milacik divadelného obecenstva
Jan Palarik. Po iom priSiel milacik druhy, Milon, ¢ize Ferko Urbanek. Nik pred nim
a dlho ani po nom neoslovil tolkych strojcov divadelnych zabav. V slovenskom diva-
delnictve Zije stodvadsat rokov.

Dramatik ludovy a zludovely.

Urbankove Iudové hry prisli, ked bol najvyssi ¢as. Ratovali narod v hodine
dvanastej, ked uz pomaly nemal ani Slabikara. Urbankove hry ho nahradili. Vraj
tlohy z nich sa ucili z pamati aj ti, ktori nevedeli dobre citat. Tym, ktori do §kol
malo chodili, tlohy nahlas predditali a nasepkali pisma dobre znali. VSetci sa tlo-
hy rychlo naucili, ved takmer v kazdej vete bolo dake vSeobecne zname prislovie ¢i
porekadlo. Tak sa stalo, ze Urbanek podla svedectva mladsieho kolegu Tajovského
ratoval pred pomadarcenim celé dediny. Ked Slovaci uz ani v kostole nemohli
Boha chvadlif v rodnom jazyku, oslovovali I'udi tak, ako im jazyk narastol aspon
z javiska.

Piesen, aby zludovela, musi mat melddiu v tom zdkladnom pribuzna ludovej
spevnosti. Urbanek slovami a Schneider-Trnavsky melodiami to dokdzali.

Povest ¢i basen aby znarodnela, musi vyjadrovat narodné pocity, Zivotné krédo
narodného spolocenstva. Aj tak sa vravievalo, Ze musi hovorit od srdca k srdcu, od
duse k dusi, nielen od ust k uchu.

Aké vlastnosti musi mat potom drama, aby dala zaklady divadlu skuto¢ne narod-
nému a fudovému?

Citajte Urbanka, najdete odpoved! Jeho dedinské hry maji schému Tudovej roz-
pravky. Maju jej naivitu, aj jej re¢. Su vsak citelne strojenejsie, pisané s jasnym zame-
rom, Ze sa budu predstavovat, predstavy ozivovat, vyvolavat.

Slovenské divadelné predstavenia boli do zaniku Raktisko-Uhorska, a tiez do bli-
ziaceho sa zaniku naroda takmer vSade, kde sa hrali, sviatkom narodnej zachrany.
Boli manifestaciou, potvrdenim, zZe duch slovensky este Zije. Je teda prirodzené, Ze
sa predstavovali vo sviatocnom rachu. Do divadla sa I'udia obliekali ako do kosto-
la. Inych prilezitosti na sviato¢né stretavky obec nemala. Preto sa vyobliekali divaci
v hladisku, aj herci na javisku. Vystrojili malebné obrazy zo Zivota. Obrazky ako na
skle malované. Kostymami Urbankovych hier st kroje. V kaZdom kraji iné. Ked' si
I'ud sam sebe ukazoval Zivé obrazky, chcel ich mat co najpestrejSie. Tento dobovy
vkus dramatik podporoval. Hned prvymi Iudovym hrami zachytil rytmus doby,
uhddol vkusovu vyspelost obecenstva, jeho nalady, vpadol mu do néty. Priniesol na
javiska folklérny dedinsky rok.

Studie

~r
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Clenovia ¢inohry Slovenskeho narodneho divadla na navsteve u Ferka Urbanka v Bratislave-Petrzalke.
Horny rad zlava: FrantiSek Zvarik, OI'ga B. Orszaghova, Jan Jamnicky, Ferko Urbanek, Lea Jurickova,
Stefan Figura, Andrej Bagar, Gaspar Arbét. Dolny rad zlava: Ivan Lichard, Beta Poni¢anové, Jozef Kello.
Snimka archiv Divadelného tstavu.

V jeho hrach mohla t¢inkovat celda dedina. Chcel divadlom sladkov1c0vsky ,ovece
v obce” premenit. Tahal fudi z tmy na svetlo. Aspori na svetlo divadelnych rdamp. Na-
ucil ich vystupovat i obcovat. Divadlo sa hralo ¢asto v skolach, divadlo skolou bolo.

Urbankove obrazy zo zivota sa niekde na krasne obrazky skutocne podobali.
Tomas Andraskovi¢ namaloval kulisy pre Rozmajrin v Skalici (1908), Martin Benka
pre Skriatka v Ruzomberku (1913). Skalicki ochotnici vystupovali v novej divadelnej
sale navrhnutej architektom Dusanom Jurkovi¢om. Nad ich malebnymi inscendciami
dedinskych hier sa dvihala Frolkom namalovana opona. Predstavenia v mokrohaj-
skych krojoch a s muzikou boli velkolepou paradou.

Urbankove hry Skali¢ania s velkym ohlasom premiérovali doma pred celosloven-
skym obecenstvom na zjazdoch rolnikov a takmer pravidelne s nimi zdjazdovali do
moravskych a ceskych miest. StridZa spod Hdja (1900, 1909) a Skriatka (1906) videlo
len domdce publikum, podobne Kriz pod lipami (1906) a Kamenny chodnicek (1913).
Obe hry mali na Zahori prvé uvedenie. Rozmajrin si ,,zasadili” do svojho kmernového
repertodru, zahrali v susednom Hodonine (1902) Po dvoch rokoch sa s nim vydali
na cesty, do Olomouca a Luhacovic (1904). S novym nastudovanim hry (1908) ich po
troch rokoch pozvali do Usti nad Orlici, Pardubic, Hradca Kralové, Jarométe, Upic
a Nachoda. Predstavenim nadchynali divakov v janudri 1911. V Pardubiciach, Hradci
Kralové a v Jaroméfi vesely Rozmajrin vystriedal na druhy den tragicky Bluddr. Hru
uz predtym ukazali v Uherskom Brode a Luhacoviciach (1909), po roku v Pferove
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a v Olomouci (1910). Skalica bola jedine¢nym,
najvystavnejsim Urbankovym stdankom. V re-
pertoari mali Sest dedinskych I'udovych hier,
s dvomi Sestnast’krat vycestovali za hranice.
Menej agilni amatéri zo Smolenic pri Trna-
ve reprezentovali nase divadelnictvo v brat-
skej cudzine iba raz, no zato boli v Prahe na
jubilejnej hospodarskej vystave a Rozmajrin za-
hrali na javisku Vinohradského divadla. Fol-
klérny Urbanek sa pacil aj Prazanom.
Skalické zajazdy napriek velkému tispechu
medzi ceskymi divadelnikmi nemali velka
odozvu. Urbankove hry sa do cestiny nepre-
kladali, ani nehrali. Ceski ochotnici si vystaéili
dedinskymi hrami Jiraska, Preissovej a bratov
Mrstikovcov. Na blizSej Morave, v Urbanko-
vom rodnom kraji boli k dramatikovi ustre-
tovejsi. Ved ho inscenovali profesionali v Brne
(1918) aj ochotnici vo Vitoniciach (1931). Pred-

FERKQ URBANEK, prvy slovensky

stavili ho v slovencine. Hralo sa s tempera- ﬁ;‘;ﬁ_}i:‘;f?7}"‘;‘;:;;';,_‘-‘::;:},;,",1[’",';3:
mentom ,, vskutku slovenskym®. Neskor ¢eska T o Lol reperiair sloz

wvenského ochotnického divadla

kritika takto chvalila slovenskych profesional-
nych hercov. Moravskych pozvanok dostal Potrét Ferka Urbanka. Snimka archiv Diva-
nas, no vlastne aj ich dramatik urcite viac. Po delného tstavu.

Cesky vysiel iba zart O piilnoci. Prelozil ho K. J.

Schulz a vydal v edicii Zertovnich divadelnich her v Prahe — Karline (1897). Predsta-
venie Rozmajrinu, ktoré pripravil Narodni klub v prazskom hoteli Palace (december
1912), bolo pravdepodobne v slovencine.

Urbanka so spevmi, hudbou, najmé dychovkou, tancami a s folklérnymi vlozka-
mi Studovali aj po prevrate nielen mestské, ale aj dedinské ochotnicke spolky. Dedin-
ské neraz s vacsim divackym ohlasom ako mestské. Tendencia hrat Urbankove texty
ako podklad pre folklérne javiskové slavnosti rokmi silnela.

Pritazlivou ¢rtou Urbankovych hier bola aj ich sentimentalita. Podliehali jej naj-
ma divacky. Boli aj taki, ktori hru vnimali ako skutocnost. Najma ti, ¢o boli po prvy
raz v divadle podlahli divadelnej iltizii. Zaujimavu sktsenost zaznamenala mar-
tinska ochotnicka Maria Pietorova na predstaveni Raupachovej smutnohry Miyndr
a jeho dieta (1900). Tato smutnohra je rovnako sentimentalna ako Urbankove obrazy
zo zivota. Na Iudové predstavenie hry, pravidelne uvadzanej na Dusicky, ucitelia
priviedli do martinského Domu vela dedincanov. Dvorana bola ,preplnena ako
malé humno po dobrej Zatve” — spomina herecka (Slovensky ochotnik, 1925, ¢. 3).
»Po skonceni iSiel si rechtor zo Zaturcia pre svoje Zenicky. Ale tie ani hnut a hroz-
ne placic, prosili ho, aby sa Siel opytat, kedy bude mat chida (hrdinka hry, pozn.
L. C.) pohreb, lebo Ze ked mu uZ boli pri smrti, chceli by mu i poslednti pocestnost
vzdat a odprevadit ho do matky zeme, lebo vraj tako bolo statocn6!” Na Urbankovi
si mnohi rovnako poplakali, aj ked' sa tcasti na pohrebe nedomahali. Ochotnicki
herci presvedcili realistickym prejavom nielen naivné dedinské Zenicky, ale neraz aj
ostrielanych novinarov.
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URBANEK, Ferko: Pytliakova Zena. Premiéra v Slovenskom narodnom divadle Bratislava, 3. 10. 1934.
Ré7ia Jan Borodéaé. Scénicky vytvarnik Jan Ladvenica. Olga B. Orszaghova, Andrej Bagar, Stefan Figura.
Snimka archiv Divadelného tstavu.

Polsky zurnalista Anton Sygietyniski videl Martincanov hrat StridZa spod Hija.
Jeho dojmy priniesol Kurier Warszawski, v preklade Narodné noviny (1898, ¢. 225).
,Chvilami nechcelo sa verit, Ze to ochotnici vystupuju na scénu. Nehovoriac o tom,
Ze vSetci herci vedeli tlohy vyborne naspamat ... niektori hrali dokonale. Postavam
zenskym nechybalo ani na charaktere, ani na subtilnosti vyrazu ... vSetci hrali pre
kus, nie pre seba, nie pre flirt...” Madarsky reportér Ladislav Verner videl to isté
predstavenie a o Anne HalaSovej napisal, Ze hrala s ,démonickou silou”. Pochvalil
aj dekoracie. Vraj také nema ani profesiondlne divadlo v Kluzi. Kritiku z Budapesti
Hirlapu pribliZili slovenskym ¢itatefom taktiez Narodné noviny (1898, ¢. 183).

Obidve svedectva hovoria jasnou rec¢ou o dramatikovi aj tirovni nasho ochotnic-
keho divadelnictva. Urbankove tispechy zaznamenavalo od zaciatku zahrani¢né obe-
censtvo, moravské i Ceské, ako aj cudzia tlaé. Zi¢livy bol nielen polsky, ale aj madar-
sky novinar.

Urbanek po prevrate v o¢iach domacich posudzovatelov vyrastol na reprezen-
tanta slovenskej divadelnej kultary. Vyzdvihovali sa vSak viac jeho zasluhy z minu-
losti, nez prinos novej tvorby. Batko Urbanek bol v povojnovych rokoch uctievany
ako klasik slovenskej dramy a divadla. Tajovsky prezival tazku deziluziu: , Bolia ma
pomery v State, v narode, i moje vlastné. Dlho by bolo vykladat podrobne. Slovom:
predstavoval som si vSetko idealne a som — sklamany.” (Nase divadlo, 1928, ¢. 3 -
4). Urbanek v tom obdobi oslavoval patdesiatrocnu spisovatelsku ¢innost (1927). Zo
vetkych stran sa mu hrnuli gratuldcie. Utvrdili ho v presvedceni, ze skutocne za-
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chranil narod pred pomadarcenim a divadlo pred zanikom. Po roku slavil Urbanek
sedemdesiatku. Opét sa slavne slavilo. Spolok sv. Vojtecha si pracu svojho byvalého
tajomnika uctil v trnavskej zasadacke pod velkym portrétom jubilanta od akademic-
kého maliara Janka Alexyho. Spisovatela uviedli do viacerych sieni sldvy. UZ nemu-
sel napisat ani riadok, jeho portrét, nielen ten Alexyho, bol definitivny. Ani autor
ho podstatnejsie nepremaloval, hoci napisal este dvadsiatku hier. Zachoval si povest
Vsadepritomného.

Nemali sme javiska, trvalého, stdleho ¢i prilezitostného divadelného stboru,
v ktorom by Urbanka nepoznali. Mnohé javiska v malych dedinach pred narodnym
oslobodenim postavili kvoli nemu, na viacerych miestach len jeho hrali. Za jeden ve-
Cer aj dve hry. Na divadelnej mape Slovenska od devitdesiatych rokov devatnasteho
do dvadsiatych rokov dvadsiateho storocia bol Ferko Urbanek vsade doma. Napriek
tomu, ze madarski slizni verne sltziaci uhorskej vlasti slovenské divadla horlivo za-
kazovali, urbankovsky divadelny kalendar bol cez fasiangy, velkonoc¢né, svatodusné
a vianoc¢né sviatky vzdy plny. Cirkevné sviatky boli aj sviatkami divadelnymi. Ur-
banek za monarchie na scéne — to nebol vzdy skutok umelecky, no po kazdy raz ¢in
buditelsky, ndrodny, osvetovy. Preto kazdé dolozené predstavenie ktorejkol'vek jeho
hry v rokoch narodného ttlaku sme zaknihovali. Keby sme tak robili aj v kapitolach
z obdobia prvej Ceskoslovenskej republiky ¢ Slovenského §tatu, praca by sa zmenila
na rozsiahlu Statistiku. Pribudlo Urbankovych hier, mnohondsobne sa zvacsil pocet
ich predstaveni. Vojna rozcesla Urbankovu dramatiku na dve takmer rovnaké polovi-
ce. Zo sedemdesiatich hier prinajmensom desiatka dedinskych dram mala tuhy, dlhy
zivot. Tie veselSie Ziju podnes.

Jednymi milovany, inymi zatracovany. Najprv ho zakazovali madarski aradnici,
lebo bol privelmi slovensky. Potom komunisticki ideoldgovia, lebo bol nielen sloven-
sky, ale aj ndbozensky, uhladzal triedny boj na dedine. Co sa zakazovalo, to sa nielen
z lasky, ale aj z trucu, neraz bez povolenia, hralo. Tak nam dramatik zachoval — pove-
dané jeho recou — obrazy z minulého divadelného zivota az po dnesok.

Urbankovskua popularitu divadelnici nastrbovali zriedka. Nahlodavali ju z roz-
kazu ideoldgov a politikov zastraseni osvetdri. V javiskovych budkach dobrovolnici
sledovali Urbankove texty a Sepkali ich stovkdm amatérov, vo vladnych budovach
zaplateni horlivci ¢itali Urbankove texty a nasepkavali veddcim spolkov, aby ich ne-
chali zapadnuf prachom.

Tak mali Urbankovi stupenci vo svojich radoch dobrych Sepkarov, aj zlych nasep-
kavacov. V nasich ¢asoch uZz niet Sepkdrskych btuidok ani Sepkarov, text sa ,,sleduje”.
Oba pojmy sa stotoznili. Sepkari vymreli, nasepkavaci Ziju.

Smrt divadlu vestili mnohi po vzniku nemého i zvukového filmu. Cierne pred-
povede sa zopakovali pri zrode rozhlasu i televizie. Urbanek bol trikrat v ohrozeni
Yivota. Co mu malo byt rakvou, stalo sa novou koliskou.

Najprv sa k vyrecnému, aj v zapaddkoch zndmemu dramatikovi prihlasil nemy
film. Urbanka na tomto poli predbehol iba od neho este popularnejsi Janosik. Bratia
Siakelovci s americkym kapitalom, s ¢eskymi a slovenskymi hercami v prirodnych
scenériach Turca nakrutili Janosika podla Mahenovej hry (1921). Druhy slovensky
film vychadzal uz z Urbankovej predlohy. Nie Siakelovci, leZ ini americki Slovaci na-
kratili s klenovskymi ochotnikmi podla hry Stridza spod Hdja patdielny bezzvukovy
film s titulkami. Skratili a upravili si Urbankov text. Film mal premiéru tam, kde ho
nakrutili, v gemerskom Klenovci (1922). Aj toto svedectvo o Urbankovej popularite
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treba zaznamenat. Nech sa vie, Ze na$ nemy film si nasiel inSpiraciu najprv v Mahe-
novej drame o Janosikovi, po roku v Urbankovom videni radosti a Zialov slovenskej
dediny. Urbankove obrazy zo Zivota preniesli filmari aj na pohyblivé celuloidové ob-
razky. Divadelnictvo bolo z velkej casti dedinské, dedinsky bol aj prvy film.

Rozhlas rozhlasoval slavu Urbankovho mena takmer od prvych vysielacich dni.
Za Ferkom Urbankom sa na vInach éteru pustili Kamennym chodnickom (1931). Autor
sa tej zvlastnej chvile dozZil. Pisat pre nové médium uz nemal sil.

V televizii pre staromddneho dramatika urobil najviac reZisér Karol L. Zachar.
Televizia rychlo prenikla do miest i dedin, do paneldkov, chaltp i ciganskych chatr-
¢i. Aj z tej najbiednejSej anténa trci. Krajina sa zmenila na les televiznych antén. Do
tohto lesa poslali popularneho herca a divadelného reziséra, aby ako iboha Maruska
v rozpravke o dvandstich Mesiac¢ikoch doniesol zo zasnezenych hor Cerstvé jahody.
Zacharovi sa podaril zazrak. Z textov ohrdnutého, odpisaného Urbanka vycaril stav-
naté plody. Na Kolibe vo filmovych ateliéroch nakrutil tri televizne urbankovské in-
scenacie, ktoré dodnes popri oblatkach, makovych pupdakoch a kapustnici nechybaju
na ziadnom po nassky prestretom vianocnom stole. Zacharovi ucaroval Rozmajrin
(1969), Skriatok (1974) a Kamennyj chodnicek (1985).

Zachar rovnako ako Urbanek miloval slovensku dedinu. Tu folklérnu, spevavd,
sviatoént. Obaja chceli, aby sa dedina pochvalila tym najkraj$im, ¢o skryva v dre-
venych truhliciach, almarach starych materi. Aby sa v najlepsom svetle pochvalila
vysivkami, oblecenim aj zvykmi. Zachar vystihol, Ze najlepsie dramatikove pribehy,
aj tie z najhortcejSieho leta, maji ktizlo zimy, viano¢ného casu radosti a veselosti.
Tak ako svojho ¢asu malo divadlo cez Vianoce Stedré dni, tak ich ma dnes televizia.
Vdaka Urbankovym viziam a Zacharovym inscenaciam.

Co malo Urbanka pochovat, to ho posilnilo. Film, rozhlas aj televizia. Zivy zostal
predovsetkym v divadle.

Prva svetova vojna sa cez nase tizemie neprehnala, divadla nam nezburala. Ne-
mali sme ich vela. Najstarsie stalo v strede Trnavy, reprezentacné divadelné budovy
mali Bratislava a KoSice, solidne mestska divadla boli v PreSove a Nitre, malé v Levo-
¢iav Spisskej Novej Vsi, kupelné v Piestanoch a Trencianskych Tepliciach. Stkromné
slachtické divadielka boli v Hlohovci a v Dolnej Krupej. Divadelné saly so stabilnym
javiskom boli vo vac¢sich mestach, v mensich a na dedindch sa prenosné podid i kom-
pletné javiska s oponou a kulisami nadalej stavali do Skolskych tried a hostincov. Kul-
tarnych, spolkovych domov bolo malo. Ochotnici mali z minulej éry dva reprezen-
ta¢né domy a domovy — Narodny dom v Turc¢ianskom Sv. Martine a Katolicky dom
v Skalici. Urbanek v nich triumfoval v poslednych predvojnovych rokoch. Martinski
ochotnici ho v novych spolocenskych podmienkach tiplne Skrtli zo svojho repertodra.
Na murované javiska mestskych divadiel od Bratislavy po Kosice mali vSetci sloven-
ski dramatici v monarchii vstup zakdzany. Opony v divadlach sa pred nimi zdvihli
aZ po prevrate. NajcastejSie pred Urbankom.

Predstavenia na stalom javisku neboli vzdy kvalitnejsie ako tie v provizérnych
podmienkach. Kvalitativna troven narastala pomaly, kvantitativna prudko. Dra-
matik, ochotnicky organizator Zdenko Novak v casopise Slovensky ochotnik (1925,
1926) uverejnil Statistiku, ako sa ochotnictvo vzmahalo. Roku 1919 bolo zaregistro-
vanych 391 predstaveni, 1920: 653, 1921: 1003, 1922: 1631, 1923: 2255, 1924: 4053.
V nasledujucich rokoch sa pocet predstaveni zvysil na 5000. Tento priemer sa v ro-
koch predmnichovskej republiky podstatne nezmenil. Dosvedcuje to aj spolahlivy
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znalec problematiky Jan Martak v knihe
Ochotnicka ¢inohra 1918 — 1944 (Bratislava,
1965). Zdenko Novak z tej zalahy tdajov
a ¢isel vyclenil zastipenie Urbankovych
diel v roku 1924. Kamenny chodnicek sa hral
59-krat, Uz su vsetci v jednom vreci (59),
Strasidlo (54), Hrob ldsky (51), Bluddr (47),
Skriatok (40), Kriz pod lipami (36), Rozmaj-
rin (33), Stridza spod Hdja (30). Napospol
predvojnové hry. V rokoch 1921 - 1923
autor vydal iba Styri hry. Najaktudlnejsiu
z nich, Tudovti dramu Hriesnica o zene
dvoch muzov SND odmenilo v dramatic-
kej sutazi. Ocenenim zaroven zablokovalo
nastudovanie dramy na inych javiskach.
Casom overeny dramatik sa teda masovo
uvadzal aj v zmenenych spolocenskych
pomeroch v nezmenenej podobe.
Novinkou v poprevratovom ochotnic-
tve boli divadelné zavody, ktoré od roku
1923 usporadtivalo Ustredie slovenskych
ochotnickych divadiel. Celoslovenska su-

URBANEK, Ferko: Skriatok. Premiéra v Narod-

taZ presla viacerymi zmenami. Sttazilo sa
bud s aktovkou, alebo jednym dejstvom
celovecernej hry. Urbanek bol zasttipeny

nom divadle Bratislava, 5. 9. 1942. Rézia Jan Bo-
rodac. Jozef Kello. Snimka Anton Illenberger,
archiv Divadelného ustavu.

na pretekoch rok ¢o rok. Na oblastnych

zavodoch v Trnave, pri prileZitosti storoc-

nice Mestského divadla (1931), bol predsedom poroty Andrej Mraz. Po smrti drama-
tika spominal, aky bol , tichy, usmievavy, zhovievavy, a tak sa nam zdalo, Ze sa vlast-
ne na vsetkych mrzel, ktori vykony ochotnickych krizkov triedili, pripadne i hanili.
Ktosi mu bol s ismevom poznamenal, Ze on by iste najradsej vSetkym krtazkom dal
prva cenu ..., (Nase divadlo, 1934, ¢. 10.) Dobrosrdecnost, nerozhodnost v ument je
nemiestna. Ako posudzoval inych, tak zmy$lal aj o sebe. Jednoznacny kriticky nazor
o nicom nevyslovil. Aj do tych, ¢o doriho triafali kameriom, on iba chlebom.

Zacinajuci Urbanek nepoznal pojem reZisér. Vyhovovalo mu oslovenie divadelny
spravca. Ten, ¢o vSetko zorganizuje a na vSetko dohliada. Ma pravo prvého i posled-
ného slova. Ndzor na tato funkciu nezmenil ani v zrelom veku ¢i starobe. Povedla
jeho fantazie by Ziadny iny neobstal. Usporiadatel predstavenia mal pri Urbankovi
iba dve moZnosti: obraz zo Zivota predstavit realisticky (napriklad Pytliakovu Zenu),
alebo ako folklérny obrazok. Takto Urbénka hrévali, po svete ukazovali Skalicania,
takto ho v tridsiatych rokoch inscenovali dalsie krizky na cele s va¢simi znalcami
folkloru nez divadla. Presadili sa propagatori folklorizovaného divadla.

V Urbankovych hrach na velkych plochach ziju vsetky ludové dedinské obrady.
Najrozsirenejsie st svadobné zvyky, z nich najma pytanie a cepcenie nevesty, cesta do
kostola i z neho, priprava i priebeh svadobného veselia. V niektorych hrach st svad-
by aj dve, nie naraz, ale prerusené ¢i zrusené necakanymi udalostami. V dedinskych
hrach sa vystriedaju podla kalendara vSetky zvyky a zadbavky mladeZe. Vynasanie
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a utopenie Moreny. Chodenie s majkou na
Kvetnti nedelu, stavanie majov, palenie
svatojanskych ohriov, veselice na hodoch,
spevom okraslené letné prace aj zimné ra-
dovanky az po koledovanie betlehemcov.
Niektori reziséri si Urbankove texty pre-
citali ako scendre pre velkolepu folklornu
Sou, doplnent Sablénovym Itbostnym
pribehom, hadkami jazycnatych zien
a vtipkovanim podgurazenych chlapov.
Takymto pestrym, krojovanym, lokal-
nymi obycajmi, spevmi a tancami podpe-
renym Urbankom celé Slovensko zaujala
znama cipkarka, folkloristka, spisovatel-
ka, dcéra dramatika Jozefa Hollého Elena
Holéczyova. Martdkovo svedectvo o jej
Krutohlavcoch v Brezne (1936) je pestré ako
horehronskd vysivka. Z hry ,vytazila ja-
viskové maximum dramaturgickou tpra-
vou, detailnym prepracovanim postav
i situdcii, organickym vclenenim kom-
parzov do hry i kostymovanim. Pritom sa
v Brezne hralo na zle vybavenom malom
javisku. VSetko spocivalo na I'udoch, na

URBANEK, Ferko: Skriatok. Premiéra v Narod-
nom divadle Bratislava, 5. 9. 1942. Rézia Jan Bo-
rodac. Karol L. Zachar. Snimka Anton Illenberger,

ich pohybe a zoskupeniach, geste a pred-
nese.” V nasledujucom roku Holéczyova
v rovnakom duchu upravila a s Breznan-

archiv Divadelného tstavu. mi inscenovala Rozmajrin (1937). ,V tych-

to breznianskych inscendciach videl sa
vrchol ochotnickej interpretacie Urbanka, vyhraneny umelecky styl pre hry takéhoto
druhu.”!

Prazskymi divadlami vyskoleny Ferdinand Hoffmann rezisérku vyznamenal
konstatovanim, ze z Urbanka vytazila ,,scénické prvky nebyvalej slovenskej krasy
a silnej javiskovej hodnoty.” (Nase divadlo, 1937, s. 128 — 129). Sam v tomto duchu in-
scenoval Urbanka v profesionalnom divadle. Holéczyova svoj urbankovsky program
Krutohlavcami a Rozmajrinom vycerpala, , realisticka” hru Pytliakova Zena (1938) prene-
chala breznianskemu kolegovi J. Snopkovi. Sktisenosti z folklorneho dramatika vyu-
zila v pasme Vyndsanie Moreny (1942). Zdivadelnenému folkléru tlieskali divaci doma
aj vo Viedni. Co dokéazal etnomuzikolég Karel Plicka poeticko-dokumentarnym fil-
mom Zem spieva (1933), to sa podarilo Elene Holéczyovej vo folklornom scénickom
pasme, nesporne inSpirovanom Urbankom.

V rovnakom ¢ase i rovnakym spdsobom ako Holéczyova v Brezne pritazlivo , vy-
Sila” tie isté Urbankove hry aj ucitelka Bronislava Kubankova v Liptovskych Sliacoch.
Nacvicila Krutohlavcov (1936), Hriesnicu (1937), Pani richtdarku (1937) a Jan Kocis Ka-

! MARTAK, Jan. Ochotnicka ¢inohra 1918 — 1944. Bratislava : SAV, 1965, s. 175.
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menmny chodnicek (1939). Kubankova , primitivizmus, s akym dedinské kriuzky Urban-
ka napospol hravali pochopila ako neprekonatelny a rozhodla sa javiskovo ho vyuzit
ako prostt a samozrejmu naivitu dedinského nekultivovaného herca, zdisciplinovat
ho a dostat ho na takt rovinu, aby zapdsobil z estetickej i emocionalnej stranky. ...
Predstavenie Krutohlavcov sa pokladalo priam za idedl, o aky sa ma usilovat v Iudo-
vom prostredi ochotnicka rézia.”?. Dejstva z breznianskych i sliacanskych inscenacii
reprezentovali vtedajsi ,zensky urbankovsky zakon” aj na javisku SND. Po nadse-
nom prvotnom prijati sa objavil v Slovenskej politike (1941) aj nazor, Ze tato ,sen-
timentalnu kvetnatost dnes uz tazko obdivovat”. V rokoch marxistického dogma-
tizmu aj ti, o boli povodne za holéczyovsky a kubankovsky urbankovsky styl, boli
proti. Vraj v tych dobovych prajnych posudkoch bolo , hodne nadsadenia a tradi¢nej
ucty k Urbankovi, mestiackeho chapania dediny i jej folkléru, nerealistického videnia
a sviatocnej nadnesenosti”.?

Urbanek v marxistickej kritike ,, vyhorel” aj preto, Ze v iom nezvycajné hodnoty
nagiel neskorsi pracovnik Uradu propagandy Slovenskej republiky a politicky emig-
rant Ferdinand Hoffmann.

Zapasy o Urbanka boli uz bez dramatika. OdiSiel s pocitom triumfu. Dosiahol
svoj ciel, splnil sa mu sen — sen bol druhou ¢astou jeho zitia — hrali ho v Slovenskom
narodnom divadle!

Ferko Urbanek sam o sebe napisal, Ze cely Zivot bol v sluZzbach slovenského di-
vadla. Od zrodu nového, dvadsiateho storocia u nas platilo: Ked povies divadlo, ozve
sa ti Urbanek. To bola ozvena zo vsetkych dedin. Aj z mnohych miest. Nie vSak z di-
vadelnych budow.

Urbanek neprezil zivot v divadle. Presedel ho na tiradnickych, tajomnickych sto-
lickach. Obstchal ich v notarskych tradoch v Dolnom Kubine, Ptichove, na poste
- ktora bola v jeho dome — v Dohnanoch, v spolkovych miestnostiach v Trnave a na-
pokon v Bratislave. Na uradnych stolikoch zaroven pisal hry. Kazdy rok po debute
s Pokutou za hriech (1890) napisal aspon jednu, kazdy mesiac aspon jedno dejstvo,
kazdy den pér riadkov. Ta zalaha literattry, basniciek, préz, az sedemdesiatich hier
mohla vzniknut len za dlhy Zivot. Dramatik vari ani nespaval. A ked spal, snival. Hry
pisal aj v sneni. Andrejovi Mrazovi sa tri roky pred vecnym snom vyznal: ,Vel'mi Iah-
ko tvorim divadelné hry. Netrapim sa vela s vymyslanim deja a 0sob. Vlastne zvicsa
sa netrdpim vobec. Napriklad, ako vznikol Bluddr? Celd hra sa mi v noci prisnila. Dej,
osoby, prostredie i vSetko som vo sne videl ako Zivé. Potom som uz mal lahkt robotu.
Nezabudol som na svoj mily sen, kym som ho nenapisal a nespracoval. A tuto hru
som napisal tak, ako sa mi v sne predstavila. Ale aj na vznik ostatnych mojich hier
sen posobil neraz velmi zavazne. Predstavy a plany, ktoré sa mi vo dne a vecer nad
pisacim stolom rojili v hlave dost neurcito, zrazu vo sne mi vyvstavali velmi nazorne
a zivotne a pri pisani hier som na ne pamatal.”*

Toto je vari jediné svedectvo Ferka Urbanka ako tvoril. Pisal obrazy zo zZivota so
zatvorenymi ocami. A naopak — snival s o¢ami otvorenymi. Jeho Zivot bol sen, calde-
ronovsky, barokovy sen, ako sme uz o tom hovorili.

2 MART@K, Jan. Ochotnicka ¢inohra 1918 — 1944. Bratislava : SAV, 1965, s. 176.
3 MARTAK, Jan. Ochotnicka ¢inohra 1918 — 1944. Bratislava : SAV, 1965, s. 175.
*MRAZ, Andrej. Ako vznikali hry Ferka Urbanka. In. Nase divadlo, 1934, ¢. 10, s. 150 — 151.
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URBANEK, Ferko: Skriatok. Premiéra v Slovenskom divadle Presov, 30. 1. 1944 (otvorenie profesional-
neho divadla). Rézia Andrej Chmelko. ZI'ava: FrantiSek Dadej, Gabriela Uhlarova, Elena Lateckova-Pia-
terova, Stefan Adamec, Gizela Chmelkova. Snimka archiv Divadelného tistavu.

Snom bola aj tazba, aby ho hrali v skutocnom, kamennom, velkom divadle. Nie
iba na pddiu postavenom na sudoch v dedinskych krémach. On chcel mat iny osud.
Zbozne, so snom v dusi dennodenne obchadzal mury trnavského Mestského divadla,
zazil a skoro neprezil vytrZenie na predstaveni v martinskej maticnej palote, utapal
sa v krase l'udovych krojov, spevov, Frolkovych obrazov v skalickej Jurkovicovej dvo-
rane.

Najvacsi sen snival o Stasti, Ze raz sa nad jeho dielom zdvihne Zelezna opona
v bratislavskom divadle. Opona s pohladom z petrzalskej strany cez Dunaj na zru-
caniny hradu. Z petrzalského dunajského brehu sa pozeral na strechu Mestského
divadla, ktoré po prevrate , znarodnili” pre cesky profesionalny ¢inoherny a operno-
-operetno-baletny stubor s nazvom Slovenské narodné divadlo (1920). Dlho, velmi
dlho ¢akal, kym ho do divadla jeho snov pozvali.

Sotva bol pri tom, ked ochotnici zo Smolenic ukazali vofiavy Rozmajrin Prazanom
v novom Mestskom divadle na Kralovskych vinohradoch (1908). To bol prvy krst Ur-
bankovej hry vo velkom, modernom, v secesnom §tyle postavenom reprezentacnom
divadle. Do prazského Narodného divadla ako autor nikdy nevstuapil.

Zato na usvite narodnej slobody a spoluzitia s Cechmi a Moravanmi, este v po-
slednych tyzdnoch starej monarchie Ferka Urbanka spoznalo moravské obecenstvo.
Rozmajrin nastudovali v brnianskom Néarodnom divadle (1. 9. 1918). Ludovt hru in-
scenoval reZisér a (v rokoch 1918 — 1922) dramaturg, spisovatel a novinar Jiti Mahen
(1882 —1939). Hralo sa v budove Na Vevefi, nie v reprezentacnom Mestskom divadle
Na hradbach, ktoré patrilo nemeckej mensine. Tam otvorili ¢eskt sezénu az v au-
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URBANEK, Ferko: Skriatok. Premiéra v Narodnom divadle Kosice, 28. 8. 1946. Rézia Andrej Chmelko.
Scénicky vytvarnik Ladislav Sestina. Zaber z inscenacie. Snimka archiv Divadelného tistavu.

guste 1919 s Marisou bratov Mrstikovcov, ktora sa stala kmenovou hrou moravského
Nérodného divadla. Mahenov dramaturgicky vyber Rozmajrinu pre Brno v posled-
nych dnoch vojny bol zakonity. Pontikol Moravanom Moravana, ale zaroven aj kus
Slovenska, ktoré miloval, ¢asto navstevoval, rovnako ako uz spominany Vitézslav
Novak. Obaja ospievali Tatry. Novak v symfonickej basni, Mahen zaZitok z navstevy
velhor vtelil do basne Pozdr Tater (1934) s aktudlnym politickym poslanim. (Po okupa-
cii Ceskoslovenska nacistami spachal 22. maja 1939 samovrazdu.)

Mahen vsttpil do literattry v znameni socialneho protestu a anarchistického bu-
ri¢stva. V dramaturgii vychddzal v tstrety ludovym vrstvam a ich zalube divadla
romantickych zapletiek. Urbanek bol romantik a na rozdiel od svojich moravskych
druhov, Mrstikovcov ¢i Preissovej bol v Rozmajrine aj vesely. Optimizmus na prahu
mieru bol taktiez vel'mi vitany. Mahen si spriatelil Slovakov a Slovaci zamilovali Ma-
hena prostrednictvom jeho dramy Jdnosik (1910). Symbolicky obraz Iudového bojov-
nika proti socidlnemu a narodnému titlaku nasiel si domovské pravo na slovenskych
javiskdch. Hra bola tiez pri zrode slovenského filmu. Dokonca aj opera Jana Cikkera
Juro Janosik (1954) sa motivicky okrajovo viaze na Mahenovu dramu. Mahen sa na
filmovom scendri Jinosika osobne nepodielal, znamy je vSak stibor jeho Siestich fil-
movych libriet pod ndzov Husa na provdzku (1925). Knizku ovplyvnilo Mahenovo
zvlastne ponatie javiskového lyrizmu a jeho zbliZenie s avantgardnym divadlom. To
uz bol umelec daleko od Iudového, duchom romantického urbankovského divadla.
Mahen dramaturg i rezisér bol zndmy usilim kultivovat vkus [udového obecenstva,
chcel ho viest k realizmu hlbsieho psychologického zaloZenia. Urbanek sa nebranil
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URBANEK, Ferko: Bludir. Premiéra v Divadle Jonasa Zaborského Presov, 18. 3. 1988. Rézia Emil Spisak.
V popredi: Zela Kackova, Jitka Kriskova. Snimka Lubor Marko, archiv Divadelného ustavu.

ani takémuto vykladu, hoci folklérny inscenacny ramec dominuje jeho obrazom zo
zivota. Jeho posledné dedinské dramy st psychologicky prepracovanejsie. Mahena —
divadelnika priblizuju citatefom dve esejistické knizky Pred oponou (1920) a ReZisériiv
zdpisnik (1923). Tak ¢i tak Urbanek ma velmi zvla$tne miesto medzi Mahenovymi
oblibencami, najmé severskymi duSespytnymi autormi a novinkami Karla Capka.
Divadlo vsak nie je iba jeden svet. Dramaturg Mahen musel za sezénu v divadle Na
Veveti uviest 30 az 50 hier. Medzi nimi sa naslo aj miesto pre Ferka Urbanka.

* % %

Ferko Urbanek sa velmi nepondhlal byvat z Trnavy do Bratislavy. No po domov-
skom prave v Slovenskom narodnom divadle velmi ttizil. Nebol sam. VSetci, ¢o pisali
hry chceli, aby ich reprezenta¢né divadlo ¢im skor uviedlo. Hoci sibor nemal sloven-
ského dramaturga, reziséra a len hrstku slovenskych bezvyznamnych hercov.

Slovenské narodné divadlo v Bratislave otvorili 1. marca 1920. Nazov bol zava-
dzajuci. Ni¢ v iom nebolo slovenské, ani jeden Slovak. Nehralo pre slovensky narod.
Cinohra pre eskych tiradnikov, opera aj pre nemecko-madarskych obyvatelov mno-
honarodného, byvalého uhorského korunova¢ného mesta. Slovencina v iom znela
cez den na uliciach a trhoch, ¢estina v tiradoch a skolach i v divadle, nemcina a ma-
daréina viade, aj v divadle. Ceské divadlo prislo do mesta $irit esky jazyk a kultaru,
posiliovat ceskoslovenské, nie slovenské povedomie a vlastenectvo.

»,Narodnym divadlom” sa zo dna na den stala vidiecka Vychodoceska spoloc-
nost z Pardubic vedend Bedfichom Jefabkom. Spolo¢nost bez vyraznejSej umeleckej
povesti. Cesky pdvod a raz spoloénost nezastierala. Pdsobenie v hlavnom meste Slo-
venska zapocala Smetanovou operou Hubicka. Na druhy den cinohra zahrala Marisu
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bratov Mrstikovcov. Operu Slovaci nemali, ale dramatikov i hier uz mali na vyber.
Najviac by sa na otvéraci akt hodil prave Urbanek. Jeho moravsky povod a celozivot-
né posobenie na Slovensku mohlo sa vyuZif na manifestovanie vtedy vSade zd6raz-
novanej ceskoslovenskej jednoty. Spisovatel svoj pdvod nikdy nezneuzival, vZdy sa
citil byt Slovakom, za Raktisko-Uhorska aj v novej Ceskoslovenskej republike.

Jefdbkova spoloc¢nost pricestovala do Bratislavy akoby na zdjazd. Hrala svoj stary
repertodr. Divadlo neotvarala novou inscendciou. Po Marisi prislo na rad dalSich de-
vatnast inscendcii, najma ceskych autorov, kym sa konecne ¢esky stubor po slovensky
naucil dve Tajovského aktovky Hriech a V sluzbe (21. maja 1920). Celovecernou dra-
mou Hana (1920) Martina Rézusa otvaral stibor az novt, prva tplnt sezénu. Potom
sa dostala na plagat skor politick4 agitka nez hra Z otroctva vekov Vavra Srobéra (1920),
Palarikovo Inkognito (1921), Sochanova Sedliacka nevesta (1921), Timravina Chudobnd
rodina (1921), Sochanova aktovka Honorar (1922), Tajovského aktovka Matka (1922),
Zidveje Vladimira Hurbana Vladimirova (VHYV, 1923), Urbanovicove Poklesky (1923),
Bajcarovej veselohra 4 x 2 + 1 (1924), Tajovského aktovka Tma (1924), Tajovského his-
toricka drama Smrt Durka Langsfelda (1925), Chalupkovo — Hankovo Koctirkovo (1925).

AZ Sest rokov po otvoreni SND prisiel na jeho javisko Ferko Urbéanek s Rozmaj-
rinom (31. augusta 1925). Ako jedendsty slovensky dramatik, po dvoch klasikoch
(Chalupka, Palarik) a siedmich stcasnikoch (Tajovsky, Razus, Srobéar, Sochari, VHV,
Urbanovic¢, Bajcarova). Niekdajsi spoluautor, takmer dramatické , dvojca” Tajovsky
uz videl v Narodnom svoje styri aktovky a jednu novi dramu, Urbanek ni¢. Muselo
ho vel'mi mrziet, Ze vstupom na reprezentacnti scénu ho predbehol nielen médny, na-
kratko vel'mi vychyteny Urbanovic, ale aj bezvyznamnda Zuzana Bajcarova. Urbanka
nehral ani propagacny subor SND, tzv. Marska (1921 — 1922). To bol taktiez cesky
subor, po slovensky hral iba Palarikovo Inkognito a Timravinu Chudobnii rodinu.

Urbanek sa hned po prevrate uchadzal o miesto tajomnika Druzstva SND (1919).
Neprijali ho. Trpezlivo ¢akal na pozvanie do SND, ked pohar trpezlivosti pretiekol
Uctivo zabtichal na divadelné dvere. Na dramaticky stubeh SND poslal nova Iudova
dramu Hriesnica (1922). Vydal ju vo vlastnom nakladatelstve v Trnave (1923). V di-
vadle hru odmenili tisic ¢s. korunami, ale , korunu”, veniec dielu nedali, neuvied-
li ho. SND malo prednostné inscena¢né pravo, pozdrzalo uvedenie Hriesnice aj na
ochotnickych javiskach. Po piatich rokoch prisSiel s pastierskou drdmou Bacova Zena
(1928) Ivan Stodola. Obe dramy maju pribuzna tému. Kym Urbénkova hrdinka Eva
dostane falo$né tiradné svedectva o smrti prvého i druhého muza na talianskom ¢i
ruskom fronte, Stodolovu Evu nepravdiva zvest o nezvestnom muzovi v americkej
bani rani iba raz. Obe Evy po navratoch tiradne mftvych musia sa rozhodnut, s kto-
rym z dvoch muzov budu zit, vychovavat deti. NeriesiteIny problém. Urbankova Eva
sa vrhne medzi stiperiacich manzelov a nechd sa zastrelit, Stodolova Eva, aby zmie-
rila nozmi bojujucich muzov, si podreze zily v kolibe. Obe hrdinky maju negativnu
¢rtu Ibsenovej Nory. Pri svojej obeti nemyslia na deti.

Myslienka i forma Urbankovej Iudovej dramy — dramy, nie obrazu zo Zivota —
bola v jeho i v slovenskej dramatike nesporne nova. Tragédiou zrodenou z vojnovych
udalosti Urbanek predbehol najlepsiu prézu na tato tému, Zivy bi¢ Mila Urbana. Ve-
denie divadla vSak nepresvedcil a malo platna mu bola aj vyhra v dramatickej stutazi.

Nie celkom nového, ale predsa len iného Urbanka umelecké vedenie SND odmiet-
lo. Autora presvedcilo, aby sa nevzdal svojej vychodenej cesticky. Po dlhom otalani
rozhodlo, Ze ho narodu v Narodnom divadle predstavi v starom kroji. Sprava SND
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URBANEK, Ferko — N OSALEK, Petr: Jezuliatko. Premiéra v Babkovom divadlo Kosice, 3. 12. 1993. Rézia
Petr Nosalek a. h. Celkovy zaber z inscenacie hry. Snimka Ondrej Beres, archiv Divadelného tstavu.

vo februari 1920, mesiac pred otvorenim divadla ako jedint slovenskti hru vo svojom
programe mala Rozmajrin. Sprava mienila, riaditel menil. Jemu Rozmajrin ,nevonal”.
Hru sa rozhodol uviest az novy $éf ¢inohry a rezisér Vaclav Jifikovsky s dramatur-
gom Tidom J. Gasparom (31. augusta 1925). Jitikovsky bol v brnianskom divadle, ked
tam Rozmajrin nastudoval Jifi Mahen. Na urbankovsko-mahenovsku prepojenost $éf
¢inohry upozornil aj premiérou Mahenovho Jdnosika v preklade Martina Rdzusa dva
tyzdne po premiére Rozmajrinu. Urbankova Stvrtstorocnd hra sa obecenstvu pacila.
Prislo si ju pozriet na Siestich reprizach, ¢o bol na tie ¢asy a takyto druh hier viac nez
dobry priemer.

Janko Borodac po dvoch rokoch prevzal Jifikovského urbankovsku stafetu. TieZ si
nevybral novu hru, ale dal na repertoar Bluddra (9. decembra 1927). Inscendcia mala
iba tri reprizy. Pre prileZitostnych navstevnikov z vidieka bola hra prili§ zndma, pre
mestské publikum témou nezaujimava. RozkoSateny pribeh hry a vela postav bolo
nad moZnosti siboru, museli si prizvat na vypomoc ochotnikov. Aj dramatikov syn
Ivan prevzal rolu zbojnika. Profesionalno-ochotnicky raz inscenacie bol velmi vidi-
telny.

Urbéankovska inscenacna retaz v SND mala desaf 0k, desat hier. Trvala od roku
1925 do roku 1942. Po Jifikovského a Gasparovom otvoreni a jednom vstupe Fer-
dinanda Hoffmanna ¢i dvoch Bagarovych réziach rozpravok bola to predovsetkym
Borodécova iniciativa.
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URBANEK, Ferko — TUROK, Va-
sil: Mam a klam. Premiéra v Di-
vadlo Alexandra Duchnovica Pre-
Sov, 6. 5. 1995. Rézia Vasil Turok.
Jaroslava Sisakova, Maria Sisako-
va, Vasil Rusinak, Evgenij Libez-
fiuk. Snimka Pavol Koval, archiv
Divadelného ustavu.

Protagonista hereckého stiboru Andrej Bagar —najma po rozdeleni spoloc¢nej ¢ino-
hry na slovensku a ¢eskt roku 1932 — bol osvedcenym rezisérom zabavného reperto-
ara a detektivok. Urbankovu aktovku Uz su vsetci v jednom vreci (7. februara 1929) si
vpisal do konecného zoznamu 46 rézii ako druha. Mala iba premiéru, ziadnu repri-
zu. Fagiangovy zart. Po mesiaci nastudoval Stodolovu satirickt veselohru Caj u pina
sendtora (15. marca 1929) s velkym ohlasom. Hra mala 23 repriz. Aj tu vidiet, s akym
zaujmom obecenstvo sledovalo vymenu strazi medzi batkom Urbankom a mlado-
nom Stodolom. Bagar sa s Ferkom Urbankom stretol eSte raz, uz ako oficialny, po
Borodacovi druhy reZisér Slovenskej inohry. Séf Boroda¢ ho poveril nacvidit dra-
matikovu novt hru pre deti. Bagarovu inscendciu Iudovej povesti so spevmi v troch
dejstvach Janko a Anicka (25. februdra 1933) si detski divaci boli pozriet dvanastkrat.
Na druhy den po premiére Bagar predstavil svoj preklad veselohry Leo Lenza Par-
fum mojej Zeny. Hrali ho 35-krat. Bulvaru nas autor dedinskych a detinskych hier ne-
konkuroval. S Urbankovymi dielkami pre deti a mladez Bagar zacal i skoncil. Rad
detektivky pisal, rad ich aj inscenoval. Tajovského zo svojho reZisérskeho zapisnika
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nevypustil (Hrdina, 1938; Zensky zikon, 1952), Urbanka si doni viac nevpisal. Do oka
mu nepadli ani spoloéenské komédie Slobodni manzelia & O, tie Zeny!

Najkrajsie zo vSetkych divadelnikov Ferka Urbanka oslovil a oslavil Janko Boro-
da¢. Zvecnil a ovencil ho ndzvom nekrologu Poeta ['udovej krdsy. Urbankovu fudovost
Boroda¢ miloval nadovsetko. ,, Kosa, hrable, cepy ... kriz, kosaty strom, stodola, de-
dinské chalupa, dvor, ltika, potok ... kvety a modlitebna knizka. Co my vieme o vlast-
nostiach a o funkii tychto predmetov? Co znamenaju v Zivote slovenskej dediny ...
Su to instrumenty, hudobné nastroje, bez ktorych Ferko Urbanek nevedel spievat,
kedZe si ich tak oblubil, Ze sa ich zriect nemohol. Su to jeho gitary, balalajky, harmo-
niky.”® Po rokoch takto vrucne, poeticky sa prihlasi k programu I'udovych pokladov
v truhliciach starych materi a ich vyuzitia v divadle Borodacov ziak Karol L. Zachar.

Aj druhd myslienka z Borodacovej rozlticky s dramatikom je vystizna. ,Bol nepo-
chopitelne skromny. ,Obraz zo Zivota [udu’ —napisal pod titul hry. Nie dramy, nie tra-
gédie, nie grotesky a satiry, moderné komédie, ale obraz ... Pridrziaval sa skutocnosti,
a ked basnicky zabocil, volil si tendenciu krestanskej lasky, mravnosti a Sfachetnosti.
Bol Tudsky. Cesty neludskych skutkov boli mu nie nezname, ale nemilé. Nepokladal
ich za stice pre basnickt formu. A darmo stary Jano pije, v kréme vyseduiva, nevie byt
symbolom zla, neresti. Urbankove ,z1é" postavy preparované su dobrotou.”

Boroda¢ v rozliucke s milovanym dramatikom pod ciarou pripomenul aj , vitriol
v kostyme kritiky akéhosi pisarika pod znackou ,Jdv” ,OdiSiel od nds stary clovek
... ktory do novych zmenenych pomerov uZ nijako nevedel vrast’.” Znacka patrila
Josefovi Dvorakovi, kritikovi Robotnickych novin. Divadelnici ju ironicky ¢itali Jedo-
vaty. Borodac s ,jedovatymi” recenzentmi polemizoval nielen pri uvadzani Urbanka,
ale aj inych slovenskych dramatikov. Ludového autora z Ptichovskej doliny sa zastal
slovami aj skutkami.

Borodac si tak obItibil Urbanka, Ze ako ucitel a osvetovy pracovnik prekladal jeho
hry do Sarisského narecia. Pocas kratkych stadii herectva v Prahe tamojsi slovensky
spolok Detvan zahral Urbankovu aktovku Uz st vsetci v jednom vreci. Tusim sa v tom
vreci ocitol aj Borodaé. Ked po zlych skusenostiach s ,Marskou” odisiel zase ucit
do Sabinova, ako prva hru tam nacvicil Stridza spod Hdja. Pre Borodaca bol Urbanek
divadelnym slabikdrom. Naucil sa ludového dramatika cisto, spisovne artikulovat aj
v nespisovnom prostredi.

Dramaturg Andrej Mraz vloZzil Borodacovi do repertoaru povest Pravda vitazi (10.
maja 1930). Hra neprindasala vitazstva inscendtorom, Borodac nebol vynimkou. V nasle-
dujticej sezone si doveru [udového obecenstva ziskal Krutohlavcami (21. oktdbra 1930).

Triumféalny vjazd spojencov Urbanka a Borodaca do SND zaZilo obecenstvo, naj-
ma narodne prebudena studentska omladina, v poslednych dvoch rokoch dramati-
kovho Zivota. Nebol to sileny vydych staruckého spisovatela, skor necakany navrat
niekdajsej osvedcenej poetiky batka v obraze z Tudu Pani richtdrka (28. septembra
1933) a poetiky novej, v tragickej hre Pytliakova Zena (20. septembra 1934). Rezisér
sa k obom textom hlasil skoro ako spoluautor. Pytlickovu Zenu dramatik podla pri-
pomienok reziséra dramaturgicky prepracoval od prvého vystupu po posledny. Bo-
rodac neupravoval len autora, ktory takmer cely Zivot pisal pre ochotnicke javiska.
Pripomenul, Ze v divadlach sa to robieva aj so Shakespearom. Divadelnici chcti nielen

5 BORODAC, Jan. Poeta fudovej krasy. In. Nase divadlo, 1934, & 10, s. 145 - 7.
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URBANEK, Ferko: Pani richtdrka. Premiéra v Divadle Jonasa Zaborského Presov, 8. 11. 1968. Rézia Du-
$an Karas. ZI'ava: Zela Kadkova, Anton Trén, Kristina Hanzalové, Jozef Strazan, Stefan Petrak, Nada
Ninacova. Snimka Jozef Fecko, archiv Divadelného ustavu.

zachranit, ale aj zveladit hodnoty predloh. Borodacove tpravy Chalupku i Palarika
boli sporné, Urbanka zmieril v dobrom s profesionadlnym divadlom.

Borodacova Pani richtirka to nebol len ,obraz z l'udu”, ale tak trochu aj obrazok
nedelnej idyly slovenskej dediny. Premiérou oslavovali 75. narodeniny veterana nasej
dramatickej spisby. Kritik Vladimir Wagner okrem novej hry videl na javisku aj svoju
mladt Zenu, navySe divadlu nakal svoje hry, musel sa uklanat na vsetky strany. Ur-
bankove hry ,hoci st naivné, nevyhovuju vysokym poziadavkam estetiky dramatic-
kého umenia, st tak Sikovne a dramaticky ucelene podavané, Ze nestracaju zivotnost
... Zjednoduchej fabuly Urbanek vie vytaZit dielo pIné dejov, dramatickych zvratov.”
(Slovenska politika, 3. 10. 1933.) Z javiska sélala svieZost, jasnost, dobrackost, puta-
vost — vSetko Borodédcove charakteristiky dramatika, ktoré najdete aj v spominanom
Borodacovom nekrologu. ReZisér ,,obraz” na obrdzok premenil malovanymi dekora-
ciami aj pestrymi krojmi. Herci boli vo svojom Zivle. Rdzna richtédrka pani Borodaco-
vej vyvoldvala vybuchy smiechu. Bol to teda jeden z méla veselych Urbankov.

Pri uvedeni Bliiznivcov, mesiac po Pani richtdrke, Tajovsky dal na plagat vytlacit”
réia Janko Borod4¢ podla pokynov autora” . Tazko chory Urbanek pri $tudovani
Pytliakovej Zeny uz nemohol reziséra priamo v divadle usmernovat. Radili sa v Ur-
bankovom petrzalskom domceku. Dramatik napisal hru komornti, zovrett, ovela
tragickejsiu nez mal vo zvyku. So smrfou priamo na javisku. Poslednt hru pred
svojou smrtou. Tragédia Zeny, ktort vydali proti jej voli. Muz, nenapraviteIny oZran
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URBANEK, Ferko - LENHART, Jozef: Pani richtdirka. Premiéra v Mestskom divadle Zilina, 10. 3. 2006.
Rézia Branislav Matuscin. Zl'ava: Zuzana Kyzekova, Dusan Musil, Nadezda Jelusova, Pavol Klimasov-
sky. Snimka archiv Divadelného ustavu.

a surovec Zenu tyra, obera rodinu o posledny grajciar. Zena trpi, no z krestanského
presvedcenia rozviest sa nechce, vychovdva manZelovo nemanzelské dieta — a taji
to pred nim. Divokého strelca zastrelia pre pytliactvo. To bola silna vasen chlapov
¢o sa vratili z réznych frontov. Necelé tri roky po Pytliakovej Zene v SND sa tispesne
predstavil debutant Milos Gontko dramou Hora vold (1937). Do divadla prisiel ur-
bankovskym pytliackym chodni¢ckom. Akoby mal Urbankom podpisany vyucny list.
Nepotreboval ho. Prestal pisat.

Urbanek povojnovt dedinu nepreoral, sial i zal rovnako ako pred prevratom.
Vojna moralne nenarusila cely kolektiv, zasiahla silne niekol'kych jednotlivcov. Ti si
priniesli z bojisk zbrane a teraz z nich strielaji do zveri i svojich najblizsich.

Dramatik dal rezisérovi do ruk drasajticu realistickti dramu, presvedcivi v kresbe
prostredia i charakterov. Pointy vystupov obaja ruka v ruke dokazali podat strhuju-
co. Borodéc¢ chcel byt realistom, no bol aj ornamentalistom. Olga Borodacova titul-
nej postave Veronky dala psychologické napétie. Narusila ho obéasnym recitacnym
tonom. Pod vytvarnt realizdciu sa podpisal $éf vypravy Jan Ladvenica. Vybral zo
skladu kulisy sedliackej izby. ,NevysvetliteIne posobil vSak prepych kroja v schu-
dobnenej rodine, nehodilo sa to do realisticky pisaného a hraného kusa. Vypadalo to
ako folkloristicka stadia” — poznamenal v kritike vytvarny teoretik Vladimir Wagner
(Slovenska politika, 3. 10. 1934).

Posledna Borodacova, a zaroven aj poslednd inscenacia Urbanka v SND, obraz
z Tudu slovenského Skriatok (5. septembra 1942) v obkltiéeni Jamnického Stylizova-
nych inscendcii v malovanej, kulisovej dekoracii Ladislava Vécseyho posobila ar-
chaicky. Pripominal sa stary pristup k rannej Urbankovej veselej hre. Boroda¢ hru
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dobre upravil, sentimentdlny zaver o bohatom stasti chudobnej siroty dostal realistic-
ky nater. Optimisticka hra pomahala divakom prekonavat vojnové neisté casy, hrala
sa tri roky, kym predtym maloktora inscenécia presla z jednej sezény do druhej. Po
rokoch sa tejto inscenacii pripisoval utajeny, obrazny politicky protest. Vraj plot na
spoloénom dvore dvoch rodin symbolizoval nestihlas s rozdelenim Ceskoslovenska.
Boroda¢ vo verejnych prejavoch vital slovenskti samostatnost — Zeby na scéne v ino-
tajoch chcel povedat cosi opacné?

Prinos inscendcie nebol v tom dodatocne vymyslenom politickom proteste, ale
v urbankovskej milote a pohladeni duse v zlych casoch. Kritik Juraj Valach, autor
poetického Tanca nad placom, videl hlboko do Urbankovej duse. ,, ... niet tu konfliktov
vytvorenych z tragickych vasni, nedovolenych lasok, zlo¢inov a ozvien svedomia, ale
dycha sa tu akosi [udskejsie ... je tu sice sud, ale nie je tu rozsudok ... Niet tu vasni,
I'udi dobrych a zlych. Sa tu iba Tudské chyby, ktorym mozno sa smiat. Su tu Iudia
vo svojej uplnosti — kazdy je dobry i zly. Preto st taki skutocni a pravdivi. Hovoriaci
k srdcu.”®

Borodac vedel sprostredkovat tento rozhovor stdc. Nevedel vsak dat poetovi Tu-
dovej krasy poeticky scénicky rdm, a uz vobec nie priestor. Ladislav Vécsey nebol vy-
tvarnikom, scénografom, iba stavacom kulis. Do bodky vZdy splnil reZisérove Zelania.
Skoda, 7e prave pri Urbankovi Borodaé nezopakoval, nerozvinul niekdajsiu spolu-
pracu s Ludovitom Fullom. Ten ako mladoni preniesol na divadelné platna svoje skice
z okolia Ruzomberka a tak vytvoril scénu pre Skriatka v centre dolného Liptova (1913).

SND si z uzavretého odkazu Iudového autora vybralo za dvanast rokov desat
hier, z toho Borodé¢ est. Viac ako polovicu. Sest rokov stal najpopuldrnejsi dramatik
pred branami reprezentacnej scény. Medzi profesionalov nechcel vstipit so starym
spisovatel'skym preukazom. Preukézal sa novou hrou. Hriesnicu divadlo nikdy neu-
viedlo. Spachalo tym tazky hriech, previnilo sa nielen na zachrancovi nasich dedin
pred , vypadnutim” z dejin, ale aj na batkovi nasej dramy.

Po rokoch Urbanek mnohych presvedc¢il, Ze v Narodnom divadle ma domovské
pravo. Dozil sa niekolkych burlivo aplaudovanych premiér starych i novych hier.
V poetike nebolo medzi nimi rozdielu. Trpeli v nich predovsetkym Zeny. Akoby hrdin-
ky Urbéankove, Tajovského, Stodolove, Hurbanove (VHV) niesli na svojom chrbte kriz
utrpenia celého naroda. Urbanek osud poslednej zo svojich trpiteliek, Zeny pytliaka,
sledoval tazko chory z prizemnejl6ze. UZ nevladal ist podakovat sa najavisko. Z neho
ho dva mesiace po premiére a dva dni po smrti (desiateho decembra 1934) odprevadili
na Ondrejsky cintorin. Z foyeru divadla vyniesli mrtve telo, na javisku este na jedno
desatrocie zostal zivy duch milacika Sirokej obce tych najochotnejsich ochotnikov. Po
dramatikovej smrti kapitola Urbanek a Borodac mala iba kratke pokracovanie.

Na sezénu 1944/45 dramaturg Narodného divadla Jan Sedlak navrhol do reper-
toaru Stridza spod Hdja. Rezisér nebol urceny. Mozno to bola volba Janka Borodaca.
Zamer sa neuskuto¢nil a Borod4¢ uz nikde Urbanka nereziroval. Stafetu na vidie-
ku prevzali jeho ziaci. Kym ju budeme sledovat, vratime sa do Narodného divadla,
k Hoffmannovmu pohladu na Urbanka.

Ferdinand Hoffmann bol tajomnikom Ustredia slovenskych ochotnickych diva-
diel (USOD, 1932 - 38). Tajomnik tajomnika lepsie pochopi ako veci neznaly ¢lovek.

® VALACH, Juraj. Divadelné clanky a kritiky. Liptovsky Sv. Mikulds : Tranoscius, 1948, s. 71 - 75.
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URBANEK, Ferko: Pytliakova Zena.
Premiéra v Divadle Jozefa Gregora
Tajovského Zvolen, 22. 6. 1968. Ré-
zia Peter Jezny. Zlava: Maria Mar-
kovicova, Magda éaplové, Dusan
Lenci. Snimka Karol Miklo6si, archiv
Divadelného ustavu.

Hoffmann si Urbanka zamiloval cez casté stretdvky s nim na ochotnickych javiskach
a divadelnych pretekoch. Bol redaktorom Ndsho divadla, pisal odborné divadelné kri-
tiky do Slovenskijch pohl'adov. Presadzoval u nas amerického dramatika O'Neilla. Ur-
banka nepovazoval za chudobného pribuzného velkej rodiny dramatikov. Aj on ho
vnimal ako , poetu Iudovej krasy”. Nie vSak borodacovsky. Divadlo ako obraz zo zi-
vota nebolo jeho idedlom. Skutocnost v divadle Stylizoval. Folklor z Kamenného chod-
nicka (11. oktobra 1938 VSND Kosice; 14. janudra 1939 SND Bratislava) neobmedzil na
minimum, ale pontkol ho divakom v palarikovskej , milej, krasnej nadobicke”, ako
to s ochotnikmi ¢inili reZisérky Holéczyova a Kubankova. Za vela hovori skuto¢nost,
ze k spoluprdci prizval ako scénografa akademického maliara Jana Mudrocha, ma-
liara kytic polnych kvetov v malovanych dZbankoch. Inscendcia mala mudrochov-
sky maliarsky rukopis. Hoffmann inscenoval text napisany aj nenapisany, literarne
divadlo vytlacil z javiska scénickou kompoziciou postavenou na folkldre, kulisach
pomalovanych velkymi ornamentami.

Hoffmann s Mudrochom Zialbohu nepresadili pohI'ad na Urbanka ako na umelec-
ky obraz. Pomenovanie i tvarovanie jeho hier sta obrazu zo Zivota pretrvavalo. Klasik
sa hraval prevazne ako akt piety voci starému divadelnikovi. Tendencie moderného
divadla sa nespajali s menom Ferka Urbanka.

Vidiecke kocovné spolocnosti Urbanka hrali zriedkavo. Vedeli, Ze ochotnici maja
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pre tento repertoar lepSie predpoklady. Divadelna spolocnost Marie Novakovej
uvadzala Pytlinkavu Zenu (1935), Komorné divadlo Emilie Wagnerovej taktiez tato
nefolklérnu, komornt dramu (1937). Vo Vychodoslovenskom narodnom divadle
v KoSiciach herec Jan Sykora reziroval Rozmajrin (1928) a Karel Svarc Bluddra (1930).
O Hoffmannovom Kamennom chodnicku (1938) bola re¢ vyssie.

Paradoxne nés najludovejsi dramatik vypadol z kratkych dejin zajazdového Slo-
venského Tudového divadla so sidlom v Nitre (1939 — 1945). Rovnako autor najhra-
vanej$ich dedinskych hier chybal v repertodri piatich suborov Dedinského divadla
(1948 — 1959). Dedinské divadlo pomadhalo dediny zdruzstevriovat, Urbankove de-
dinské hry presadzovali ich moralnu druzbu, ¢i skor adrzbu.

Presovsky profesiondlny subor, ktory sa usadil v Mestskom divadle niesol nazov
Slovenské divadlo. Od zaciatku bolo aj Tudové. Vdaka Urbankovi. Otvérali ho Skriat-
kom (30. januara 1944). Janko Boroda¢ bol ideovym a umeleckym poradcom stboru
a jeho ziak Andrej Chmelko divadlo viedol a pripravil prvt premiéru. Skriatka hrali
v Borodacovej tiprave i vyklade. Borodacovu tipravu uz pri uvedeni v SND recenzen-
ti Juraj Valach i Jozef Felix pochvalili za zdéraznenie univerzalnych moralnych hod-
not. PreSovski dopisovatelia sa zamerali na technickt stranku prepracovania starej
hry. Text bol ,, pruznejsi, sticej$i na scénickt realizaciu. Nadobudol spadu a pohybu,
ucelenosti, svieZosti ziZeného materidlu. Dialégu dal Boroda¢ raz javiskovej reci”.
(mt.: Skriatok v novom rtichu. Nérodnie noviny 1944, C.1)

Andrej Chmelko, ktory v bratislavskej inscendcii hral a presovsku reziroval, bol
s hrou spokojny. ,, ... prosty urbankovsky pribeh — napisal do programu — rozskriepe-
nych rodin neprekonal slovensky zivot ani doteraz. Kto by azda chcel hladat v tejto
hre symboliku, najde ju. Vyhanat ,skriatka” z nasho narodného Zivota a zo sloven-
ského vychodu podobralo sa i Slovenské divadlo.” Na javisku rezisér symboliku ne-
hladal, , kus ladil do polohy ¢istého dedinského realizmu a pod¢iarkol jeho idylickost
a kazdodennti viednost ... Vedel vyuzit hibky javiska pri scénach davovych.” (E. S.
Radostny den PreSova, Narodnie noviny 1944, ¢. 16.) Triezveho realizmu sa pridrzal
aj scénograf Martin Brezina s akademickym maliarom Jozefom Bendikom. Do o¢i
bila iba predimenzovanost scény, urcujica ¢rta presovského scénografa takmer vo
vsetkych jeho neskorsich scénickych navrhoch.

Rezisér a divadelny riaditel Andrej Chmelko Borodacovu tipravu Skriatka i realis-
tovu inscena¢nu predstavu veselohry preniesol z presovského aj na kosické javisko
(1946). Bola to uz druha napodobenina Borodac¢ovho pohladu na povercivych de-
dincanov. Ked sme nase smiesne malomesto podla Chalupku nazvali Kocurkovo,
zaostalt dedinu by mohlo symbolizovat Skriatkovo. Po uvedeni Skriatka viac vo vy-
chodoslovenskej metropole o Urbankovi nechyrovali. Urbankovské inscendcie Boro-
dacovych odchovancov Chmelka ¢i Jandu v divadelnom vyvine zialbohu v ni¢om
nezavazili.

Urbanek sa stal krstnym otcom presovského divadla, ktoré podla programu i re-
pertodru malo byt slovenské i Iudové. Od zaciatku, tak ako Urbankove hry, bolo
plné spevu. Riaditel, dramatik a reZisér FrantiSek Rell chcel v sezone 1946/47 uviest
Rozmajrin v hudobnej tiprave. V ,,zmysle inovacného pristupu ku klasickym dielam”
uvazoval pre sezénu 1952/53 prekomponovat [udovu hru Stridza spod Hdja do spevo-
hernej podoby. Napokon pre tento zamer vyuzil Timravinu Pdovu. Urbanek bol vtedy
v zakazanom divadelnom pasme.

Rellove nerealistické zamery so spevohernym, az operetnym Urbankom prekazili



276 LADISLAV CAVOJSKY

URBANEK, Ferko: Skriatok. Premiéra v Armadnom divadlo Martin, 21. 5. 1957. RéZia Dezider Janda.
V popredi: Emil Horvath st. Snimka Anton Hornik, archiv Divadelného ustavu.

na zaciatku patdesiatych rokov divadelni ideoldégovia. Nepodporili Urbankovu spe-
vavost — naopak, zakdzali mu spievat aj rozprdvat. Dali ho na index proskribovanych
autorov. Ciernu listinu vystavil a podpisal divadelny historik Zoltan Rampdk. Pre
posluchacov dramaturgie a divadelnej vedy stdruh profesor napisal skripta Kapitoly
z dejin slovenského divadla (1953). Vtedy sa pisali kadrové posudky na zivych i mrt-
vych. Rampak zvalil na Urbankov hrob tazky nahrobny kamen. Napisal nan epitaf,
ktory sa neda vymazat z dejin nasho divadla. ,, ... povahovy idealizmus Urbankoyv,
hladajuci krasu mimo zivota, vo viziach, odrazajuci sa aj v jeho nerealistickom pome-
re k slovenskému I'udu, zodpovedal aj jeho triednej mentalite, mentalite slovenské-
ho statkara, ktorého priam existenénym zaujmom bolo zahladzovat triedne rozpory
kde sa len dali. Kone¢ne neprekvapuje ani, Ze reakéné idealistické zaloZenie vytstilo
napokon v hrach s ndbozenskou tematikou v periférnu mystiku, ktorou uz celkom
nezastreto ohlupoval slovensky Iud” (s. 130).

Rampdk namaloval dramatikov portrét s ¢rtami, ktoré nik u Urbanka nepobadal:
Vykoristovatel'sky statkar, periférny mystik, ktory nasu dedinu pred Ziadnym zlom
neratoval, ale Iud ohlupoval. Urbdankovu mnohoro¢nt zasluznu divadelnt misiu
takto nezhanobili cudzi, postaral sa o to jeden vlastny. Ochotnici vSak vysokoskol-
ského profesora neditali, ¢itali Urbanka a dalej ho hrali. Urady usudili, Ze je lepsie
v obmedzenej miere pripustit legendarneho dramatika na ochotnicke javiska, ako ho
neuspesne drzat na zozname nezelanych. Dokonca akademickeé teatrologické praco-
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URBANEK, Ferko: Skriatok. Premiéra v Divadle Jonasa Zaborského Presov, 26. 1. 1979. Rézia Karel Tre-
bicky a. h.. Scénicky vytvarnik Stefan Bunta. V popredi Milada Rajzikova, Jozef Murin. Snimka Vladi-
mir Lichtig, archiv Divadelného ustavu.

visko (Divadelné oddelenie Ustavu slovenskej literattiry SAV) poverilo nevyznamnt
pracovnicku napisat o Urbankovi referat. Viera Zitttianova ho uverejnila v akade-
mickom Casopise (Dramaticka tvorba Ferka Urbanka, Slovenské divadlo, 1955, ¢. 2, s.
144 - 157). Precitala si uizky vyber z tvorby, nasla len ,,vySe Styridsat hier” a vydala
odporticanie, aby ochotnici nacvicovali hry, v ktorych autor ,ostrejsie vyslovuje kri-
tiku vlddnucej vrstvy.” Mohli by sa hrat Krutohlavci, Skriatok, Pani richtdrka, Pytliakova
Zena. Borodacov repertoar. Odporticanie malo obmedzent platnost. Bolo urcené len
nenapravitelnym amatérom.

Osvojili si ho vSak aj vidiecke profesionalne stibory. Po Urbankovi Ziadne divadlo
nepomenovali. T4 cest sa usla iba Hviezdoslavovi, Tajovskému, Zaborskému, Paldri-
kovi, Duchnovicovi, Jékaimu (napodiv aj Jilemnickémuy), ,,oblbovac” nemohol mat
meno ani na plagate, nieto eSte na prieceli divadla.

Ale cas - podla svedectva basnika — vSetko meni, premeni i casy. Subory si osvo-
jili akademicky odporucajtci zoznam Stvorice Tudovych dedinskych hier a vysli
s nimi pred svetld divadelnych rdmp. Nech uZz hrali tak ¢i tak, vSade ,taktizovali”,
sklonovali realizmus a teSili sa velkej ndvStevnosti. Autora dedinskych veselohier
sa pokusili rehabilitovat v martinskom Armadnom divadle. Dezider Janda, kedysi
Borodacov herec, preniesol na martinské javisko uéitelovu tpravu Skriatka (1957).
To uz bola tretia napodobenina Borodacovho pohladu na povercivych dedinc¢anov.
Janda asi studoval Rampaka a podla poziadaviek doby vniesol do veselohry triedny
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URBANEK, Ferko: Skriatok. Premiéra v Divadle Jona$a Zaborského Pregov, 26. 1. 1979. Rézia Karel Tie-
bicky a. h.. Scénicky vytvarnik Stefan Bunta. Cyril Ducko. Snimka Vladimir Lichtig, archiv Divadelného
ustavu.

boj. Z milovnika flasiek, sluhu Misa chcel mat predstavitela dedinského proletariatu.
Od Bratislavy, cez Presov, Kosice a Martin Urbanka si divadelnici zredukovali len na
Skriatka a na batka vSetci nazerali ako na velkého figliara a komédiografa. V Martine
si ako jedini pripomenuli dramatikovu storoc¢nicu.

Cas véetko meni, preslo desat rokov, socialistické druzstevné agitky vystriedali
psychologické dramy. Uz sa nepilo kozie mlieko, nalievala sa whisky. Touto optikou
sa divadelnici zacali pozerat aj na romantického realistu. Peter Jezny vo zvolenskom
divadle s realistickou hereckou drobnokresbou stboru vyrastenom na Tajovskom,
expresionisticky tvrdou réZiou Pytliakovej Zeny (1968) pripomenul dramaticky drsné-
ho, tragického Urbanka.

V novom Urbankovom domovskom divadle v PreSove za dramatikom netrtchlili,
mali ho za veselého autora. Keby z operetno-kabaretného Rella neurobili realistu pro-
ti jeho voli, bol by ndm zahral urbankovski ntu. Co nemohol on, cheeli napravit na-
sledovnici. Ked sa menili richtdri v politike, Dusan Karas, mlady rezisér, nastudoval
so scénografom Stefanom Buntom Pani richtdrku (1968). Mladi predstavili vzkriesené-
ho najpopularnejsieho dramatika bez zasadnejsich tprav, ktoré by batka revidovali
a posunuli do inovacnej optiky. Inscenatori uprednostnili podobu naivistickej povab-
nosti a sviato¢nosti, narodné i mravné tény. Presovské divadlo pred Stvrtstoro¢im
Skriatkom otvérali, jubileum Pani richtdrkou oslavili. Obecenstvo bolo jednoznaéne na
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strane vySe storo¢ného autora i dvadsatpatrocného divadla. Moravan Urbanek sa pre
novodobé slovenské l'udové divadlo preporodil na Sarigi.

Z Urbanka sa stala legenda. Jedni ho hrali, druhi sa pohravali s nim.

Ideologicky bol exkomunikovany, ale s ndrodom neprestal komunikovat. Ucta ku
klasikovi dostala trhliny. Stanislav Stepka si medzi zdlahou obchytanych i o$tcha-
nych Urbankovych hier nasiel latku na parédiu. Parodovat sa da iba to, ¢o je vSeobec-
ne zndme, rozsirené, obohrané. Hrob ldsky v RadoSinskom naivnom divadle (1977)
stal sa hlbokym hrobom urbankovskej falosnej piety. Ale bol to aj naivny autorov
odkaz. Asi takyto: ,Aj ked ma ulozite do hrobu vasej nestalej laskavosti, aj tak ma
definitivne nepochovate. ,,

Na Stepkov laskavy humor sa vSak nikto nenastepil. Kazdy sa drzal svojho kopy-
ta. Niektori na kopytach Urbanka roznosili.

Co taktne nacal Borodaé, v tom bez taktu, ladu a skladu pokracovali jeho stipenci
aj odporcovia. Potreba upravovat Urbanka vsetkych zjednotila.

Presovcania urcili Urbankove navraty presne na desatrocia. Po Pani richtdrke (1968)
prisiel Skriatok (1979), po tiom Bluddr (1988). Obecenstvo sa hrnulo na tieto predstave-
nia priam manifestacne. Chcelo vidief starého, znameho dramatika. Cesky reZisér K.
Ttebicky folklérneho ducha Skriatka zachoval, nepremenil na ,, zmoka®. Emil Spisak
s vytvarnikom Milanom Cechom boli vynachéddzavejsi. Na motivy Urbankovych hier
pripravili dramatickt kolaz a podla ,najvybrakovanejSej” hry predstavenie nazvali
Bluddr. Inscenatori nikoho nepohorsili. Rozlomili bludny repertoarovy kruh a pozor-
nost obecenstva po veselych urbankovskych hodoch opat nasmerovali na vaznu tvar
bradatého romantika.

S dramaturgickym objavom prislo Divadlo J. G. Tajovského vo Zvolene. Dolno-
zemcan Lubomir Majera z dramatikovej pozostalosti vybral stvordejstvovy obraz
z Tudu Zena (1996). Hru nehravanti, z posledného roku autorovho Zivota. Konéi
sa tragicky ako Hriesnica ¢i Pytliakova Zena. Hrdinka dlho trpi, tazko znasa manze-
lovu neveru, jeho drzost, ze pod rodinnu strechu si privedie starodavnu frajerku.
Chora Zena sa v beznadejnej situdcii vzburi a pomsti. Otravi vino. Vypije ho ta, ¢o
otravila manzelstvo. Suchotinami a neverou utrapena manzelka zomiera v naruci
milovaného no nemilujiceho manzela. Vzorna a vzorova Urbankova krestanska
trpitelka. Urbankova tradicna varidcia na celozivotni tému o poslusnej sirote,
krstiiati bohatej zemianky -statkarky, ktorti o zZivot i majetok privedie I'ahtikar-
sky krasavec. Melodrdama, vzbura proti osudu mordlne silnych, fyzicky slabych
zien. Dejova schéma stara, jazykova sviezost povddla. Medzi Zenami tu nikto nie
je pozehnany. Krkavcéie vztahy medzi nimi Emila Lehutu priviedli k nesmelému
porovnaniu autora s Gorkym a Cechovom.” Inscendcia mala skor mestsky nez de-
dinsky raz, folklér tu nemal miesto. Po zvolenskom dramaturgickom objave sa iné
divadlo neobzrelo.

Trnava na svojho docasného obyvatela dlho zabudala. Profesionalne divadlo
nechcelo o nom ni¢ vediet takmer polstorocie. Spomenuli si nan az pri 140. vyroci
narodenia, Bodaj by boli na vyroc¢ia zabudli. Rezisér Ivan Blahut inscenoval svoju
svojvolna tpravu Skriatka (1998) ako insitnti parddiu. Principdl hru prepisal, upravil,
vela textu vyhodil, poprehadzoval dejstva, niektoré postavy vypustil (aj Misa, onoho

7 LEHUTA, Emil. Melodrama na velké vreckovky. In. Teatro, 1997, ¢. 1, s. 28 — 29.
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URBANEK, Ferko: Skriatok. Premiéra v Trnavskom divadlo Trnava, 7. 5. 1998. Rézia Ivan Blahut . Zlava:

Judita Hansmanova, Ivan Sandor, Michal Roviiak, Jan Toplansky, Michal Moncek. Snimka archiv Diva-
delného ustavu.

novodobého martinského proletéra), iné dopisal (Cierne kura). Cast replik skratil, iné
herci mnohokrat opakovali, Blahtit napisal scenar herecko-pantomimickej parodie.
Herci hrali s predstavou, ako sa kedysi hrdvalo. AkoZe neovladaju svoje tlohy, repli-
ky viackrat opakuju, gesta zvelicuju, po javisku sa viac motajui nez pohybuiju, valaju
kulisy, zvelicenymi rekvizitami si otlkaju hlavy. InSpicientka v trnavskom dialekte
sa do vSetkého pletie, rusi hru, v ¢ase dramatického napatia sa v podobe handrovej
napodobeniny zriti z povraziska. Profesionalom sa zapacila hra na amatérov. Hra-
ju ju bez duse. Raduju sa, ze vynasli akusi nasskt dedinskt ,komédiu bez arte”.
Komédiu vystrdjaju aj vytvarnici. Jan Kocman poobliekal hercov ako strasiakov do
maku, scénograf Ivan Hudak Setril divadelnt1 kasu. Namaloval iba dve stojky, dedin-
ské domceky, ktoré ked obratil a spojil, predstavuju kastiel. Ked si rozvadeni susedia
prehradia spolo¢ny dvor, on nechal na dve casti roztrhntat malovany strom aj ho-
rizont. Ludové pesnicky rezisér nahradil médnymi odrhovackami a socialistickymi
Castuskami. TakZe nebol to Skriatok Ferka Urbanka, ale , $kriatok”, nepodarok Ivana
Blahtuita. Trnavské obecenstvo sa chechotalo na ,,parédii divadla nasich predkov” (to
je nazov recenzie Dagmar Podmakovej v denniku Pravda, 12.5.1998). Inscenécia mala
45 repriz.

Vsetky profesionalne divadla sa vracali iba k dedinskym hram, prevazne veselo-
hram Ferka Urbanka. Vynimku urobil Vasil Turok. Pre Divadlo Alexandra Duchno-
vica v PreSove, ktoré hra v rusinskom jazyku, pripravil a reZiroval scendr Balamuta
(1995). Napisal ho podla jednodejstvovej veselohry Diabol v raji manzelskom a z aktov-
ky Mam a klam vsunul do scendra niektoré postavy. Slovom balamuta oznac¢ujeme na-
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URBANEK, Ferko: Zena. Premiéra v Divadle Jozefa Gregora Tajovského Zvolen, 25. 10. 1996. Rézia Lubo-
slav Majera. Scénicky vytvarnik Branislav Mihalik a. h. Magda Matrtajova, Stefan Safarik. Snimka René
Miko, archiv Divadelného tstavu.

recovo zapeklitt situaciu, v tomto texte to bolo pomenovanie nezbednika, hunctta.
Urbéanka sme v predlohe tazko spoznévali.

V Mestskom divadle Zilina Ferka Urbanka okradli o autorstvo Pani richtdrky
(2006). Za povodcu sa vydava Jozef Lenhart. Len v podtitule uvadza, Ze napisal ,0b-
raz z [udu so spevom na motivy rovnomennej hry Ferka Urbanka”. Text reziroval
Branio Matuscin, dozerala pocestnd vSadepritomnd dramaturgicka Jana Liptakova.
K postavam pribudol Ferko Urbanek, Knaz, Podnikatel, Opilec, Anjel, Cert, Smrt,
Ovecka, Baran, muzikanti a ini. Zilin¢ania pustili Zilou pred Urbankom aj Stodolovi.
Pastiersku dramu Bacova Zena prepisali na expresionistickti psychodramu. Umelecky
$éf suboru Rastislav Ballek obhajoval Lenhartovu kradez Urbankovho mena pou-
kazom na skutocnost, Ze okradnuty a zaroven obohateny nas klasik mal vo ,vese-
lej sezdne” vadsi uspech nez Goldoni, Machiavelli ¢ Marivaux. V Ziline uZ nebrali
meno najpopularnejsieho slovenského dramatika nadarmo — ale zadarmo. Urbanka
teda obcas hrame, jeho meno neuvadzame. V divadelnej rocenke Divadld na Slovensku
v sezéne 2005/2006 meno Urbanek nenajdete, Pani richtdrku si prisvojil Jozef Lenhart.
Beda Urbankovi, ak onen spisovatel-odpisovatel bude mat nasledovnikov.

Scénického vzkriesenia sa dockala jaslickova hra Jezuliatko v koSickom Babkovom
divadle (1993). , Ja behom viac rokov zbieral som pekné koledy nasho Iudu, jako som
ich kde po naSom kraji pocul — vysvetluje v tvode k hre z roku 1905 autor — a lepsie
z nich povyberajtc, opraviac, doplniac, zostavil som z nich jaslickova hru Jezuliat-
ko.” Scenarista a rezisér Petr Nosalek doplnil predlohu o dalSie moravské a slovenské
koledy. Inscendciu z ostravského divadla preniesol do Kos$ic. Text preloZila Libusa
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Lopejskd, scénu, babky a masky navrhol Miro DusSa. Rezisér, animator Urbankovu
predlohu doplnil o viano¢né motivy I'udovej slovesnosti. Urbankova predloha ne-
oby¢ajne tspesnej, poetickej inscendcie sa sice oznacila ako ,neinscenovatelna”, no
tvorcov podnietila k posobivej divadelnej, polyfénnej vypovedi s prvkami Iudové-
ho divadla masiek. Divadla, ,kde sa predstavuje dnesny svet ¢loveka v konfronta-
cii s dejinami Tudskej kultary ako celku a s pramenimi divadelnosti zvlast.”® Herci
boli vodi¢mi babok a babky inSpirovali herecky prejav. Obludnd a zaroven komickd
nadbdbka krutého krala Herodesa dospelym divakom navodzovala predstavu nad-
zivotne ozrutnych pamaétnikov rucajiceho sa neludského rezimu. Spominali sme,
aku zIu sktisenost mal autor s touto postavou v sikromnom trnavskom predstaveni.
Madarski zandari pochopili Urbankom napisaného a zahraného Herodesa ako sym-
bol krutej vladnej moci. V babkovej inscenacii bol zvlast pdsobivy vystup, v ktorom
Cert navadzal tetrarchu vrazdit neviniatka, aby ho nato zato zobral do pekla. Po sto
rokoch stéle fungovala symbolika, alegdria Urbankovych rozpravkovo-fantastickych
a nabozenskych hier.

Pred koncom dvadsiateho storocia profesionalni divadelnici sa zacali na mftvom
dramatikovi priZivovat. Najprv ho pietne upravovali, potom uli¢nicky parodovali.
Pre niektorych je Urbanek symbol, prototyp zaostalosti, divadla nasich dedov, bez-
cenné dedicstvo.

Ochotnici sa k nemu hlésia s vdésou tctou. InSpiruji sa nim, nevyhadzuju jeho
meno zo svojich tprav, nepiSu texty na motivy urbankovskych obrazov zo Zivota.
Majt pre dramatika aj nadhlad, aj ohlad. Vysledkom je stilad naSej doby s ¢asom kla-
sika. Dedina sa stale v Urbankovi vidi, rada sa nan pozera, dobre sa na iom zabava.

* % %

Casy zdruZsteviiovania vidieka boli aj ¢asmi zdivadeltiovania Slovenska. Jadro
vacsiny profesionalnych suborov tvorili talentovani ochotnici. Profesionali amatérom
ich divadelnu lasku vratili. Chodili ich rezirovat.

Dlho som si myslel, Ze pamaétnici divadla véerajska budu kosami aj cepmi razant-
ne branit mild¢ika naroda pred akymikolvek zmenami zazltnutych textov. Napodiv
ochotnici sami znalcom modernych divadelnych pradov otvorili naftalinom pach-
nuce truhlice s urbankovskymi pokladmi. MiSo A. Kovaé ma taktto sktisenost pria-
mo z Mekky ochotnictva. Martinski ochotnici v tprave a rézii Igora Galandu nastu-
dovali Kamenny chodnicek (1983). ,Na program Scénickej Zatvy sa dostala inscendcia
ako ndhradny titul a medzi divdkmi, ale tentoraz aj kritikmi, najmé zahrani¢nymi
pozorovatel'mi, dosiahla vrcholny ohlas. Viaceri hostia sa priznavali, Ze az cez toto
predstavenie poznali hlbsie slovensku povahu a osobitost divadelného podania.”’
Druzba ucenych s ucenlivymi vydrzala aj po rozpade rolnickych druzstiev. Prikla-
dov st desiatky. Vyberieme si z nich dva, na urbankovsku tému.

V spojenych dedinédch Belej-Duliciach pri Martine sa Urbanek na javisku casto
belel. Dramatik tam nikdy nebol na listine triednych nepriatelov. Hoci odstupy me-
dzi urbankovskymi inscendciami sa rokmi zvac¢Sovali, po pdste vZdy boli divadelné
hody. Jedny pripravil martinsky rezisér Matus Olha inscenaciou Kamenného chodnicka

8 SARIK, ubomir. Caro babkarskych premien. In. Javisko, 1994, &. 4, 5.6 - 7.
? KOVAC, Miso Adamov. Ku konkretizécii diela Ferka Urbanka. In. Javisko, 1995, ¢. 1, s. 47.
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(1995). Ochotnici si do kroniky zapisali,
ze v malom kolektive sa im dobre na-
cvicovalo, nebol problém schadzat sa,
na skuskach bolo veselo. Olhovi stacilo
osem hercov, komparz nepotreboval, fol-
klérom predstavenie nevycackal. Hercov
mal starSich i mladSich, fuzy a bradu si
nik nemusel lepit, kroje sa po dedine ne-
zhanali. Predstavitel Brezovského hral
vo vlastnej lesnickej uniforme, v ktorej
chodil aj na skusky, mladi mali nedelné
tmavé nohavice a bielu koSelu zapnutt
az pod krk. Scénu — ako ma informoval
po rokoch v liste rezisér — mali ,nena-
roént z tmavych divadelnych Ssalov,
s najnutnej$im mobilidrom a chodni¢kom
naznacenym doskami a rekvizitami, kto-
ré z pojdov svojich domov podonasali
najmd starsi ochotnici.” Ako za onych
idylickych cias, ibaze teraz sa hralo v ro-
botnom a nie vo sviatocnom. Aby v tej
jednoduchej inscendcii, vyrobenej na ko-
lene, bol stlad a krasa, na to dohliadol
scénograf Jaroslav Valek. Matas Olha
tohto Urbanka pripravoval zaroven s inscenaciou Timravinej novely Skon Pala Roc-
ku v martinskom Slovenskom komornom divadle (1995). Prozu nielen zdramatizo-
val, ale priam nabil dramatizmom, prerozpraval divadelnym jazykom na hranici
realizmu a Stylizacie. ReZisér sa rovnako rozpraval s profesionalmi aj ochotnikmi,
s jednymi na vaznej strune, s druhymi na veselej. Autorov vzdy reSpektoval, z oboch
vytvoril moderné divadelné dielo. Olha patri medzi divadelnikov, ktori sa nehanbia
vstupit do sluzieb odstrkovanych autorov. Vie sa postavit na ich plecia, aby dosiahol
vyssie, dovidel dalej ako oni.

Na Urbanka, podla svedectva Jana Sladecka sa , chystal” aj legendérny inscenator
nasej klasiky Milos Pietor. Smrt mu zmarila plany. Urbanek v SND uz dlho lezi na
marach. Kedysi ho tam v kratkych ukazkach prindsali divadelni nadsenci z vidieka,
v novych c¢asoch sa medzi vidiecanov obcas pridu s Urbankom poteSit umelci z Na-
rodného. Do stboru Jana Chalupku v Brezne sa vybral niekdajsi dramaturg SND Jan
Sladecek, dnes editor Stodolu i Barca, rezisér Paldrika ¢i Tajovského. Doverny znalec
obce klasikov si trafol obcovat aj s dramatikom z konca abecedy. Pre mnohych aj z pit-
vora literattry. Sladecek pre Breznanov upravil Pani richtarku (2006). Do bulletinu na-
pisal: ,,Chudobna Marienka sa stane dedickou bohatého panstva. Povedané dnesnym
slovnikom — zrestituuje... Priestor dostali pribehy dvoch bohatych rodin, ktoré takmer
v komiksovej skratke prejdu vyznamnymi Zivotnymi situdciami... Urbankovou kres-
tanskou etikou prestiipeny dramaticky svet a ludia v nom, mézu byt v dnesnych ca-
soch kultu zlatého telata a opaleného tela vytrhnutim z ohlusujtcej reality.” Sladecek
prerozpraval klasika v programe sti¢asnym jazykom (restitticia, komiks, realita, opa-
lené telo), ale na javisku Urbanek svedcil o nas tak, ako mu jazyk narastol.

Portrét Ferka Urbanka. Autor snimky Pavol So-
chan. Archiv Divadelného ustavu.
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V roku 2010 ocenil celoZivotny prinos Ladislava Cavojského udelenim najvyssieho 3titneho vyzna-
menania Rad Cudovita Stara prezident republiky. Na zabere Ladislav Cavojsky prijima blahoZelanie
prezidenta Ivana Gasparovica s manzelkou Silviou. Snimka archiv Kancelarie prezidenta Slovenskej
republiky.

Vypravu Sladeckovi ako aj Olhovi zaobstaral Jaroslav Valek. Tam ani tu folkloru
sa nedotkol. Postav bolo taktiez osem. Herci z kroja vyzleceni, na Iudské jadro obna-
zeni. Celi bieli na bielej scéne. Aj zvycajne ¢ierny horizont nahradila biela plachta, na
ktorej svieti Bozie oko. Na konci spokojne zazmurka, lebo vSetky svary sa urovnali
podla vole Bozej.

Scénicky priestor vydeloval velmi jednoduchy palicovy plot v strede so zastre-
Senym vchodom. Pred plotom bol stdl, lavica, stolicka, ndbytok zo sedliackej i pan-
skej izby, exteriér i interiér v jednom. KaZdy herec pred prvym vystupom zazvonil
na velky zvonec visiaci na verajach. Podaktori velkou palicou na francuzsky sposob
zabtchali na podlahu. Davalo sa na znamost, Ze uvidime divadelny obrad, nie tra-
di¢ny urbankovsky obraz zo zivota. Spievalo sa zriedka, zato pekne, len vtedy, ked
hrdinom na ich vypovede nestacili slova. Morena sa nevynasala, rezisér odstranil
vSetko archaické a chaotické. Celovecerna hra mala rozmer hodinovej aktovky. Ni¢
podstatné nechybalo, iba urbankovské largo sa zmenilo na sladeckovské presto. Her-
ci si osvojili rezisérov rytmus, charaktery postav vsak v bielej inscendcii , nevybieli-
1i”. Takmer do jedného ich pestro vymalovali. Sladecek oslovil mnohych, ktori jeho
re¢i porozumeli. Staromilskych vyznavacov vcerajsieho divadla prirodzene pobtril.
Nebyvalo zvykom, aby ochotnici navedeni profesionalnym umelcom isli proti srsti
ochrancov Urbankovho dedicstva.

Su vo vacsine. Hravaju Urbanka, ako ho otcovia hravali. Je ich stdle menej a me-
nej, ale eSte nevymreli. Divadelna skupina Nidej z rumunského Nadlaku prisla do
bratislavského babkového divadla zahrat zabudnuta veselohru Nds pdn ujo (2009).
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V Hontianskych Nemciach na juhozdpadnom Slovensku ochotnici dostali chut po
oberackach vo vinohradoch zahrat rok ¢o rok inti Urbankovu hru. Chet dramatika
spajat so slavnostami vina, hrat v prirode Urbanka na Urbana. Patrén vinohradnikov
a ,svaty” ochotnikov si podali ruky. Mame nddej, Ze z Urbanka nebude ,svéty za
dedinou”, uctievany na mostoch, ale milovany v divadlach. UZ nielen Slabikar pre
zaciatocnikov, ale ¢itanka pre pokrocilych.

Neprestal byt doma na ochotnickom, hostom na profesiondlnom javisku. N&s
batko bol v Narodnom divadle do polovice 20. storocia skoro ako doma. Reziroval
ho tam Jifikovsky, Bagar, Hoffmann a predovsetkym Borodac. Kratko pred vojnou
a pocas nej hostovali s Urbankom v nasom reprezenta¢nom divadle viaceri ochotnici
najma zo stredného Slovenska. Divakom sa pacili uryvky z predstaveni postavenych
na folkldre. Autora si vSetci predstavovali vo vysivanej koseli, kosierkom ozdobenom
klobuciku a v ¢izmach s ostrozkami. Po vojne milacik naroda uz do Narodného ne-
mal pristup. Divadelnici na vidieku, rovnako ochotnici ako profesionali, sa ho vsak
nezriekli. Niet u nas takmer profesionalneho javiska, na ktoré by nevkrocil asporn
jednou nohou. V novsich ¢asoch ho nehrali iba v Nitre a v Spisskej Novej Vsi.

V Slovenskom narodnom divadle Urbanek stratil domovské pravo pred viac nez
polstorocim, pred sedemdesiatimi rokmi. Divadlo sa s dramatikom rozlucilo s Boro-
dacovou inscenaciou Skriatka (1942). Teraz sa divadlo zahanbilo, Ze ochotnici st pren
v novej dobe akoby od macochy. Vymysleli projekt v Narodnom ako doma. Pozyvaju
hostovat mimobratislavské divadla zo Slovenska. Obnovili aj starti tradiciu prezenta-
cie vitazov prehliadok ochotnickeho divadla. Tak sa do Stadia v Novej budove SND
dostali Breznania so Slddeckovou inscenaciou Pani richtirky (8. septembra 2008).

Vyhosteny Urbanek sa vratil do Narodného ako host. Jeden jediny vecer zasluhou
ochotnikov z Horehronia bol v Narodnom ako doma.

Necelé dve hodiny mal slovo v pivnici novej divadelnej budovy. Pri pisani dejin
moderného divadla bude mat Urbanek slov ¢oraz menej a priestor stdle mensi. Ale
v histérii slovenského divadelnictva mu epochélny zéstoj zostane.

Uverejnenim tejto kapitoly z rozsiahleho textu Ladislava Cavojského upozortiujeme na au-
torovu monografiu Ferko Urbdnek alebo Nas divadelny slabikdr, ktord sa v ¢ase vydania tohto
cisla dostava do kniznej distribuicie. Knihu pripravilo vydavatel'stvo OZ Hlbiny.

Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV a redakcia revue Slovenské divadlo si
aj publikovanim tohto textu pripominajt vyznamné zivotné jubileum dlhoroc-
ného spolupracovnika a dodnes aktivneho kolegu, ucitela a aktivneho prispieva-
tela najstarsieho odborného ¢asopisu Slovenské divadlo, Ladislava Cavojského.
Mnogaja ljeta!
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A POET OF FOLKLORE BEAUTY OR
AT HOME ON AMATEUR, A GUEST ON PROFESSIONAL STAGE

LADISLAV CAVOJSKY

The author, a renowned and still active Slovak theatre historian and critic, ce-
lebrating his jubileé (80th birthday) this year, publishes one of his key chapters of the
monograph written on the prime and until today most staged playwright of the ama-
teur theatre, Ferko Urbanek. The author of this study examines the interest of theater
professionals in the plays by Ferko Urbanek and searches for objective and subjective
reasons which caused that this loved by audience and greatly preferred by amateur
actors playwright could reach the professional stage only through overcoming great
difficulties. He concludes that in the interwar period and after World War II alike, the
theater directors, dramaturgists and the directors justified their indifference by poin-
ting to the simplicity, sentimentality and melodrama of some of his texts. However,
these arguments were often just the excuse for the rejection due to Urbanek’s concept
of Christian perception of culture.

But Urbanek did not live up to the recognition of the qualities of at least his best
plays even after the social change. His centenary was commemorate by a single pro-
fessional theater. That is why the author entitled his study , At home on amateur,
a guest on professional stage.”



GODUNOVSKE UVAHY. )
MOZNOSTI INSCENOVANIA HISTORICKEJ] DRAMY

ANNA A. HLAVACOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Kym Shakespearova dramatika sa u nds d4 inscenovat len ako univerzdlna
metafora, a jeho hry s historickou latkou nemé6Zeme vnimat ako sticast nasich de-
jin, inscenovanie Puskina/Musorgského otvara moznost priamych historickych
vazieb.

Z hladiska spolocenskych funkcii divadelného umenia je prospesné skumat
ako ono odraza a formuje historické povedomie divaka. Pozrime sa teda na vyuzité
i nevyuzité prilezitosti inscenovania historickej témy spétej s dejinami nasho tzemia
a jeho etnik. Spétej natolko, ze uz priekopnik slovenskej dramy Jonas Zaborsky ve-
noval postave samozvanca Dimitrija samostatny dramaticky cyklus...

No nech by sme boli k Zaborského opusu akokol'vek kriticki, Puskinova hra Bo-
ris Godunov je istotne genidlnym dielom svetovej dramatiky. Napriek tomu jej nase
divadlo dosial venovalo minimalnu pozornost, a ak opomenieme ojedinelt spomien-
kovt akciu', uspokojilo sa s opernym spracovanim.

Puskin je stéle jeden z najvécsich basnikov, deklarovalo sa pravdivo po celé ob-
dobie rokov 1948-89, a naozaj, jeho dielo bolo slusne zachytené v gymnazialnych
ucebnych osnovach, kazdorocne sa konali recitacné stutaze Puskinov pamaitnik
a Casté boli i stredoskolacke navstevy Puskinovho mtzea v Brodzanoch. Poten-
cidlne divacke podhubie teda dostavalo urcitti kulturnu pripravu. Dramaturgovia
mali kazdoro¢ne povinnost zahrnut do repertoaru divadla nieco z ruskej klasiky — a,
¢uduj sa svete, za celych styridsat rokov Puskinov Boris Godunov neprisiel na rad! Na
rad neprisiel ani potom, hoci uplynulo dalsich 20 rokov. A nehral sa ani pred rokom
1948. Preco?

Kedze Boris Godunov bol prekladany (Hviezdoslav, Jesenska?) a bol aj predmetom
literarnej vedy a teatroldgie (Pasteka, Jesenskd), sotva mozno ndjst polahcujtce okol-
nosti pre jeho absenciu v repertodri slovenskych divadiel. Cielom tejto Studie preto
nie je len ndjst pri¢iny neinscenovania Puskinovej historickej dramy, ale aj predstavit
toto dielo v celej jeho atraktivite pre nase kulttirne dejiny — aby sa stav veci zmenil
a teatroldgia ovplyvnila inscena¢nti prax.

Co je zvlastne, aj v samom Rusku sa popri kulte basnika mbzeme stretnit s jeho
povrchnym poznanim, ba o sa tyka Puskinovho pristupu k dejindm — ktory sa odraza

1V sezéne 1936/ 37 uviedlo SND vecer a matiné pri prilezitosti storocnice basnikovho timrtia len 6 z 25
obrazov Hviezdoslavovho prekladu hry (1908) v rézii J. Borodaca s A. Bagarom v hlavnej postave. K tomu
pridalo arie z Ruslana a Ludmily a Zlatého kohiitika.

2 PUSKIN, Alexander S. Boris Godunov a iné dramatické diela. Bratislava : SVKL, 1959. Preklad Zora Jesen-
ska. Podl'a informacie Andreja Matasika preklad suvisel s Budského neuskutocnenym rezijnym zamerom,
inSpirovanym Frejkovou prazskou inscenaciou v Divadle na Vinohradech (1949).

S
)
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v jeho drame Boris Godunov a reflexii o divadle — niekedy by sme mohli hovorit az
o nepoznani. PravdaZe, v tejto sivislosti nemam na mysli priemerného obcana, ale
rusku divadelnt obec. I ked boli a st aj svetlé vynimky...

Mali by sme Studovat, ¢o znamenal Puskin pre avantgardu: Ejzenstejn: Kamerou,
tuskou a perem, Mejerchold: Puskin reZisér... Systematické poznadvanie Puskina jeho
inscenovanim prebieha v moskovskej Skole-divadle dramatického umenia Anatolija
Vasilieva.?

Iny pristup zvolil Petrohrad¢an Vladimir Recepter, zakladatel celoruského Pus-
kinského divadelného festivalu. Festival je prehliadkou zostavenou z inscenacii
a dramatizaci{ Puskinovych diel. Vecerny program dopliiiaju dopoludiiajsie analy-
zy predstaveni, no predovsetkym prednasky a diskusie, ktoré spajaju puskinolégov
a teatrologov.*

Festival s bezmala 20-roc¢nou tradiciou sa kona v Pskove a Puskinskych horach.
Februarové podujatie tradi¢ne vrcholi litiou — spomienkovou bohosluzbou na bas-
nikovom hrobe v defi vyrodia jeho tragickej smrti. Uéast na tomto kultovom akte
je tak trochu hrdinstvo, lebo v tych minusovych teplotach je tazké stat na mraze,
kym pravoslavni batuskovia s kadidelnicami v rukach spievajt: , Upokoj Gospodi dusu
raba Tvojego, ubijennogo bojarina Alexandra.” Je to doslovne dityrambos, tragicka smrt
basnika sa oplakava ako osirenie naroda. Akoby sme sa ocitli v podmienkach zrodu
tragédie, ibaze kontext je celkom iny, a to nielen dejinny, leZ i prirodny: ruska zima si
vynucuje spomalenie, a zaroven pohyb — nutny prave preto, aby ¢lovek nezamrzol.
Katarzny pocit nasobi aj nasledna navsteva zasnezeného slachtického sidla Micha-
jlovskoje, ktorého architektiira prekvapi anglickou jednoduchostou a akuratnostou
proporcii. Tato krajina dycha nendhlivostou, no uprostred nej Puskin stihol vytvorit
nesmierne basnické dielo.

Lebo, hoci je Karamzinova Historia ruského stitu uslachtilou dejinnou naraciou,
basnik dospel k ovela vacSej nestrannosti — ako ho k tomu vyzyval sam zaner dra-
my — a to predovSetkym v rovine cirkevno-dejinnej interpretacie. Puskinova vernost
pravoslaviu nie je poznacena neznalostou a zaslepenym odmietanim iného, basnik
vie, ze mury konfesionalnych hranic nesiahajii do neba: v chrame, ktory navstevo-
val z dedic¢nej usadlosti v Michajlovskom dal sluzit panychydu za Lorda Byrona...
Mozno este viac neZ poéziou mu Byron imponoval svojim priklonom ku gréckemu
oslobodzovaciemu hnutiu v dobe, ked' sen o Byzancii ako sticasti krestanského sveta

* InSpirativny je pristup jeho ziaka, dramatika a reziséra Viktora Klima. Podrobnejsie sa mu venujeme
v suvislosti s jeho spracovanim dimitriovskej problematiky, kedZze Klim je aj — a mozno predovsetkym —
dramaticky béasnik.

4 XIX. rocnik festivalu sa konal 5. — 10. februdra 2012 a kedZe hlavna divadelna scéna Pskova sa na-
chddzala v rekonstrukcii, javiskové moznosti boli skromnejsie. V Puskinskych horach prebehli otvaraci
a zaverecny ceremonial: programom prvého bola opera Boris Godunov (rez. Ivan Popovski, Macedoénsko),
programom posledného — vecer poézie s Allou Demidovovou. Napadmi hyriace predstavenie Pikovd ddma
(Bébkové divadlo Grodno, rez. Oleg ZjugZda), ktoré zaujalo deti i dospelych, sa hralo v Pskovskom babko-
vom divadle — pozoruhodnej stavbe prerobenej z domu zamozného staroverca. V koncertnej sale oblastnej
filharmonie sa odohrali predstavenia: Kronika ¢ias Borisa Godunova. Podl'a Karamzina, Puskina a Musorgského
(rez. Vladimir Recepter), Puskin — Salieri — Mozart (rez. Alexander Sokurov) a Mozart: Don Giovanni (kon-
certné uvedenie).

Na tvorivej dielni odzneli prednasky puskinolégov (Sergej Fomicev: , Boris, Boris, vSetko sa pred tebou
trasie...” Este raz o Puskinovej tragédii Boris Godunov. Vjaceslav Koselov: Puskin a divadlo pre deti) a teatrologov
(Natalia Skorochod: Ako inscenovat prozu, Anna Konstantinova: Puskin v babkovom divadle).
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a pripravenost zomierat za oslobodenie Konstantinopolu Zivilo uz len niekol’ko bas-
nikov®. V8etkym im bolo tesno v hraniciach narodnych cirkvi...

Puskin vyjadril obavy, Ze neprijatie jeho tragédie spomali vyvin ruskej dramy.
Domnievam sa, Ze neslo len o formu, ale i o obsah — a Ze oprdvnené obavy z divac-
kej nepripravenosti a zo spomalenia vyvinu sa vztahuju aj na dejinnt sebareflexiu
publika.

V tychto stvislostiach treba vnimat aj inscendciu Alexandra Sokurova: Puskin —
Mozart — Salieri, ktort uviedol pskovsky puskinsky festival. Na margo minimalnej
spektakularnosti predstavenia viaceri pritomni kritici Zartovali citujic krasopisnt
vzorku kniezata Myskina z Dostojevského Idiota: ,Igumen Pafnutij ruku prilozil.” In-
scenacia pozostavala z malej tragédie Mozart a Salieri, kde Leonid Mozgovoj pred-
niesol texty oboch postav a — z tiplného Mozartovho Requiem, ktoré rezisér s prenho
priznac¢nou nenahlivostou vlozil do inscendcie po odzneni repliky Mozarta zveru-
juceho sa kolegovi s tym, ¢o piSe. Hodinova ,vsuvka” do asi patnastminutovej
hry bola reZisérovym nastojenim, aby sme sa zucastnili zddusnej omse za Mozarta
otraveného Ziarlivostou a jedom. Latinskd zadusna omsa tak v dramaturgii festivalu
nasobila litiju za zastreleného Puskina... Nikomu nenapadlo namietat, Ze Mozart sa

a7

spieva na ,hereticky” latinsky text. Taka je spajajtica sila krasy!

InSpirovani spontdnne ekumenickym pristupom festivalovej dramaturgie, poz-
rime sa na ¢inohru Boris Godunov z religionistického aspektu. Takyto pristup chyba,
lebo na Vychode bol dlho nezelany a na Zapade sa vzhladom na odlisné dejiny dnes
nachadza mimo zorného uhla. V medzinarodnom vedeckom skiimani Puskinovej
dramy dominuje literarno-vedné vychodisko a teatrologicky hlas prakticky nepocut.
Lenze prave teatrologia skiima text vzhladom na jeho javiskovy interpreta¢ny poten-
cial a zhodnocuje jeho scénické realizacie. Preto prichddza ¢as zahrmat do diskurzu
analyzy predstaveni — uz aj z toho dovodu, Ze tieto CastejSie neZ pisané slovo unikaju
ideologickému monitoringu.

V analyze Puskinovho dramatického diela prevazuje simplifikacia stran konfliktu
na dve: pol'sku (katolicku) a rusku (pravoslavnu).® Avsak v stilade s historickym ma-
teridlom je tu eSte tretia — uniatska tendencia.

Na zaklade tejto skutocnosti tvrdim, Ze dosledne symetricka Puskinova drama-
ticka kompozicia v snahe o maximalnu nestrannost a spravodlivost kladie na misku
vah rusky a zdpadny svet — i, presnejsie, latinsko-byzantskt polemiku na teritdriu
slovanského univerza, a uz tym nanovo otvara problematiku cirkevnej tinie a zmieru
narodov. Okrem maximalneho usilia 0 kompozi¢na symetriu basnik na javisko prina-
Sa grécko-latinsky problém zvnttorneny v postave uniata Dimitrija.

V nadviznosti na Puskina, ale v sulade s moZznostami svojho média, Musorg-
skij problematiku transponuje do konfrontacie dvoch odlisnych hudobnych tradicii
— latinského a byzantského obradového univerza. Posun do operného zanru vsak
prinasa aj zadkonité obmedzenie — uniatskt tendenciu (ako pridfzanie sa byzantskej

® Lordom Byronom zacala linia, ktorti symbolicky uzatvara Ruppert Brooke.

¢ Tato simplifikacia sa v pripade opery Boris Godunov odraza v monumentalizujicej a zanru prisposo-
benej architektonike diela konfrontujiiceho dva svety cez dve liturgicko-hudobné tradicie — ¢o sa nasledne
vizualizuje v inscenacnych tvaroch. Treba vSak povedat, Ze v hudobnej reci ani niet dalSej moznosti a Mus-
orgského zépas o pravdu spotiva v odkryti hibky oboch hudobnych tradicif a ich vzajomnej proporénosti.
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duchovnej tradicie, a zaroven uznanie pravovernosti papeza) nemozno vyjadrit ¢isto
hudobnymi prostriedkami.

Aproximacia témy z nasej dejinnej perspektivy

KedZe uniatské hnutie od svojich pociatkov zachytdva tizemie, na ktorom Zijeme
ajeho osudy st pohnuté az do nasich ¢ias’, v naSom kontexte sa ukazuje nevyhnutné
zacat exkurzom do vseobecnych dejin, kam patri udalost nazvand Florentsky koncil
s vysledkom nazvanym Florentska tinia (6. jula 1439).

Kym zakladatel ruskej historiografie Nikolaj Karamzin opisuje tato udalost
a nasledne k nej aj casto odkazuje — a hovoria o nej i zapadni historici — z nasich
dejin udalost akoby vypadla. Ba v tejto otazke sme dospeli temer az k strate pojmu.
Stalo sa tak pod vplyvom ceskej historiografie, ktora v tomto casovom tseku ve-
novala pozornost husitskému hnutiu a koncilom spojenym s touto problematikou
— napriek tomu, Ze husitské hnutie znamenalo nieco iné pre Cechy a pre vtedajsie
Uhorsko, ktorého sme boli sicastou.?! Domnievam sa, Ze jednotna historicka nara-
cia bola nastrojom cechoslovakistickej politickej myslienky. Aj preto je naSe his-
torické povedomie slabé a dejinna syntéza zostava dodnes nedorieseny problém® —
skutocnost, ktord sa nemalou mierou podpisuje na naSom kaZdodennom lIudskom
konani.

Karamzinov historiograficky prinos spocival v integracii zahrani¢nych prame-
nov dostupnych v jeho dobe do ruskej dejinnej naracie. Tieto pramene s ich pravdou
presvitaju napriek tomu, Ze ich historik zacleriuje do svojej ideovej linie, ktorej ciel
je potvrdit zakonitosti vedtice k rastu silného a nezavislého ruského statu.'® V tejto
optike historik nazerd na podrobenie si bojarov Moskovskym velkokniezatom i na
likvidaciu nezavislosti ruskych mestskych statov Pskova a Novgorodu.

KedZe Karamzin je nekriticky k sposobu zavrhnutia Florentskej tinie, o to viac
prekvapi jeho kriticky postoj k zaloZeniu moskovského patriarchatu. A tak raz sa zda
logicky, raz prekvapuje fakt, Ze sa stal oficidlnym carskym historikom, ktorého dejin-
na nardcia sa kanonizovala, a prenikla k Sirokej Citatel'skej verejnosti.

Spomenuta diskrepancia zrejme stvisi s jeho pramenmi k dejindm 15. storocia,
ved Karamzin nie je nijaky reakcionar, s ktorym by sme sa mohli vysporiadat jedno-
duchym zaskatulkovanim. NielenZze je velmi kriticky voci sposobu zalozenia Mos-
kovského patriarchatu'! — lebo sa tak stalo v case stupniujuceho sa tureckého tutlaku,

7 Neinscenovanie, resp. simplifikované verbalne interpretacie Puskina u nds vysvetluje skutocnost, ze
na Ukrajine i v Ceskoslovensku bola podla sovietskeho vzoru grécko-katolicka cirkev likvidovana. V Ease
vydania Jesenskej prekladu Borisa Godunova (1961), teda oficidlne nejestvovala, a o sa tyka jej hlavnych
predstavitelov u nas, biskup Hopko bol este v zalari, kde biskup Gojdic rok predtym zomrel. Je symbolické
Ze az s ,tretou cestou” v roku 1968 sa uniati zmiernujtci napatie medzi slovanskym vychodom a zapadom
opat vratili do legality. V takej situacii mal vladnuci rezim obavy z otvarania palcivej témy, mohlo sa stat, Ze
potlacana uniatska idea by nasla vyraz v Puskinovej drame.

8 6. jula, kedy si Cesky narod Statnym sviatkom pripomina pamiatku Jana Husa, by sme si mohli na
Slovensku pripominat vyrocie podpisania Florentskej tnie.

?V tychto drioch po prvy raz vysli Dejiny uhorského statu Jonasa Zaborského, ktory vsak historicky vyvoj
sleduje len po prvi bitku na Kosovom poli (1389).

T ked dejinna naracia v sovietskych ucebniciach dejepisu iste nesla v Karamzinovych stopach, predsa
len kdesi v kultirnom povedomi aspor u Casti inteligencie jestvoval ako davno etablovany pramen.

1, Boris, slavybazny a chytry, si zmyslel pridat lesk svojmu panovaniu ddlezitou cirkevnou novotou...
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ked biedni grécki hierarchovia chodili do Ruska po almuznu - ale je explicitny vo
vztahu tejto Borisovej iniciativy v cirkevno-pravnej sfére k vrazde maloletého caro-
vical®?

Co sa tyka Borisa Godunova, toho Karamzin vobec nesetri, a jeho podanie sa v za-
sade nelisi od Puskinovho."”® Ohladom Dimitrija je divergencia vacsia, ale nie na tom
dejinnom tseku, ktory spritomnuje Puskinova hra. Na ploche udalosti zachytenych
v drame je Puskin s Karamzinom v temer dokonalom stilade, a divergencia vyplyva
z celkového dejinného nazoru a zivotného postoja. No nech uz je Karamzinov poli-
ticky nazor akykolvek, udalosti samotné opisuje vzdy putavo a pravdivo, a hlavne —
nijaké nezamlciava!™ Pri pohlade na historiografiu strednej a vychodnej Eurépy v 20.
storoci si uvedomime, Ze to nie je malo. To si uvedomoval aj Puskin a jednako videl,
Ze to nie je vSetko, a Ze na karamzinovskom materiali moze vystavat svoju originalnu
dejinna viziu. V drame, ktord sa mu stala nadosobnou tlohou, nechal basnik hovorit
dejiny prostrednictvom historickych postav. Tento pokorny postoj, ¢i uz ho nazveme
nasledovanim muzy Kleid alebo vlastnej intuicie, ma silu kriesit ddvnu skutocnost
dokonca aj tam, kde chyba poznanie pramerniov.”

Matrica hry vSak vychadza z Karamzinovych dejin. Aky musel byt rozsah Pus-
kinovej vdac¢nosti ku Karamzinovi, Ze mu pripisal svoju dradmu napriek tomu, Ze
Karamzinom narnho tto¢ili! Karamzin zomrel v roku 1826 a tak nestihol spoznat Pus-
kinovu hru... ¢o basnik vel'mi utoval.

duchovenstvu tym nielen nepridal nijaku silu, no zmeniac meno hierarchovej hodnosti, postavil ho do tpl-
nej zavislosti od panovnika.” In. KARAMZIN, Nikolaj. Istorija gosudarstva Rossijskogo. ProdolZenije carstvova-
nija Fiodora loanovica. Gody 1587-1592. Tom 10. Glava IL, s. 21.

(elektronicky na [www.Lib.ru/Klassika — iz/lib.ru/k/karamzin_n_m/text_1050.shtml])

2 ,Godunov sa chcel zaliskat Jobovej ctiziadostivosti vysokym titulom (rok 1589), aby v nom ziskal
horlivého vysokopostaveného prostrednika, lebo sa blizila rozhodujtca chvila (rok 1591)... ak Godunov
zapasil so svedomim, v tejto chvili ho uz premohol — pripravil lahkoverné okolie aby bez pohnutia po-
¢tvalo o nutnosti zlo¢inu a drziac jed a n6z na Dimitrija hladal uz len, komu ich odovzdat, aby vykonal
vrazdu.” In. KARAMZIN, Nikolaj. Istorija gosudarstva Rossijskogo. ProdolZenije carstvovanija Fiodora Ioanovica.
Gody 1587-1592. Tom 10. Glava IL, s. 23.

13 Loz, Ze chlapec sa sam podrezal v padtcnici, ktora bola vysledkom Sujského vysetrovania, sprevadza-
li tresty pravdivo vypovedajucich svedkov. ,No snem (horka spomienka pre Cirkev!) priniesol Fiodorovi
(chlapcov starsi brat, za panovania ktorého mal vo svojich rukach moc Godunov, pozn. aut.) dokument
nasledovného znenia: ...Bezpecne sme sa presvedcili, Ze zivot carovica ukoncil Bozi sid, Ze Michajlo Nagoj
(chlapcov stryko, pozn. aut.) je vinny zo strasného krvipreliatia a konal tak z osobnej zloby... obyvatelia
Uglica si spolu s nim zasluzia trest za svoju zradu.” In. KARAMZIN, Nikolaj. Istorija gosudarstva Rossijskogo.
Prodolzenije carstvovanija Fiodora loanovica. Gody 1587-1592. Tom 10. Glava IL, s. 25.

4 Karamzin uvadza, ze Uglicania vzali spravodlivost do vlastnych rtk a potrestali chlapcovych vrahov,
nasledkom c¢oho ,,0kolo dvesto tamojsich obyvatelov, ktorych obvinili z vrazdy nevinnych, potrestali smr-
tou. Dalsim odrezali jazyky, mnohych zavreli, velku ¢ast vysidlili na Sibir a zaludnili nimi mesto Pelym, ta-
kze davny velky Uglic, kde bolo, ak mozno verit pramenom, 150 chrdmov a nemenej ako 30 tisic obyvatelov,
naveky spustol, na pamiatku strasného Borisovho hnevu a smelych svedkov jeho skutku. Zostali v iom len
rozvaliny, volajtice k nebu o pomstu!” In. KARAMZIN, Nikolaj. Istorija gosudarstva Rossijskogo. ProdolZenije
carstvovanija Fiodora loanovica. Gody 1587-1592. Tom 10. Glava IL, s. 26.

15 Puskinov ciel bol vzkriesit minulost v celej jej pravde. Presne v tomto duchu hovori rezisérka Ariane
Mnouchine o svojej Indidde: ,,Po predstaveni sa ma basnik opytal: , Ale ako ste vedeli, Ze Abdul Gafar Khan
zdvihol Nehrua do vzduchu ako by bol dieta?” Ako dieta bol totiz na oslave, kde obor Gafar Khan privital
Nehrua tak, ze ho zodvihol a vyhodil do vzduchu. VSetci sa na tom bavili. Ale my sme o ni¢om takom
nevedeli. Odkial to teda priglo? Z procesu skisok, z pravdivosti postav a ich vzajomnych vztahov. Z ich
fyzickych rozdielov. Nuz ak toto nie je invokacia!” In. MNOUCHKINE, Ariane. L art du présent. Entretiens
avec Fabienne Pascaud. Paris : Plon, 2005, s. 18. ISBN 2-259-19897-X.
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Rusko po Florentskom koncile

Pre pochopenie ruskych dejin je dolezité poznat argumenty ruského mesianizmu:
kedZe Rusko patrilo do sféry vychodného krestanstva, po jeho roztrzke so zdpadnym
krestanstvom sa na latinsky svet zacalo divat ako na odpadlicky.

Ako cely slovansky svet, Rusko je v tom do znacnej miery nevinne. Priklana sa
k Byzancii s vda¢nostou a tprimnou horlivostou neofyta, nezatazeného teologickym
poznanim, ktoré by tento spor mohlo relativizovat.

Pad Byzancie a retrospektivne aj Florentsk1 iniu Byzancie a Rima — vzajomny sa-
hlas s ucenim a obradmi druhej strany - interpretuje Moskva ako odpadnutie Grékov
od pravoslavia/ortodoxie. Od tejto chvile rastie mesianisticka sebadefinicia ruského
naroda, no kym u jeho vladdrov ma jasne pragmatické konotacie, v sirokych Iudo-
vych vrstvach sa postupne stava tprimnym presvedcenim. V pohnutych dejinach,
po staro¢nom plieneni pocas tatarskych najazdov je obradova tradicia jedinym pev-
nym bodom. Navyse, po pade Byzancie (1453) slabne vizia obradovej plurality usta-
novena Florentskou tiniou (1439).

Napriek rétorike o zrade Grékov sa Rusko poistuje prijimanim biskupského sva-
tenia od patriarchu v Konstantinopoli a po historickom pade Byzancie (1453) opiera
svoje nastupnictvo aj o dynastickt Zenbu Vasilija III. so Sofiou Paleologovnou.

V sakralno-architektonickej linii k Uspenskému chramu a Cudovmu klastoru
Kremla pribuidaju podla byzantského vzoru Blagovecsensky chram (modlitebria car-
skej rodiny), Archangelskij (nekropola carov), Riza Bogorodicy (chrdm metropolitu
a svatyna pre uloZenie Konstantinopolskych relikviif) a zvonica. Nielen Taliansko, ale
aj Moskva dedi po pade Byzancie velky knizny fond a mnozstvo liturgickych pred-
metov a ikon.

Pri retrospektive vidime, Ze samoderzavie vznikalo postupnymi krokmi, pricom
najpomalsie sa ziskavala autondmia v cirkevno-administrativnej sfére. Hoci uz Ivan
Hrozny zacal pouzivat titul car, az metropolita Job dostal titul patriarchu (1589-1605).
Pricinil sa o to Boris Godunov, v tom case este regent — a Konstantinopol patriarchovo
menovanie potvrdil.

Opisany proces trval poldruha storocia. V jeho zavere nastupuje na tréon Boris
Godunov (1598-1605), prirodzene s podporou vdacnej cirkevnej hierarchie, predo-
vSetkym prvého ruského patriarchu Joba!

Vymedzenie diaspory

Medzic¢asom sa vSak na tzemi Ukrajiny a v Litve — podobne ako na vychode
Uhorského/ PoI'ského kralovstva (Ruténia) — ujali myslienky Florentskej tinie. V tom-
to obdobi (150 rokov po akte zjednotenia) eSte zila nadej, Ze Florentskd tinia sa po-
stupne presadi aj v Rusku.

Cirkevno-pravna zvrchovanost Moskvy, novy patriarchat vSak znamenal koniec
takejto perspektivy, a navyse, dalo sa predvidat, ze Moskva si bude robit narok na
cirkevnu spravu uzemi, ktoré dovtedy podliehali Konstantinopolu. Obavy musel
mat predovsetkym Kyjevsky metropolita, ved pre Moskvu bolo nepredstavitelné,
aby nechala starobylé centrum rise spravovat niekomu inému.

Reakciou na ustanovenie Moskovského patriarchatu (1589) sa stali lokalne tnie
s Rimom, teda prechod tizemi spod konstantinopolskej cirkevnej jurisdikcie pod rim-
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sku. Prva z tychto tnii je Brest-litovskd (1595). Oba dejinné pohyby — vznik Moskov-
ského patriarchatu a Brest-litovska tinia — vzajomne suvisia. No ak st zakonité, aky
priestor v dejinach zostava pre jednotlivca?

Akt Sancu ma muz, ktory prichadza zvratit chod dejin? NavySe, samozvanec pri-
chadza neskoro, po vymedzeni uniatskej diaspory v Breste... Ibaze, jeho individualny
skutok by nebol mozny bez predoslej regicidy. Samozvanec tvrdi, Ze je carovicom,
ktory prezil Borisove tklady. S rovesnikom ddvno oplakaného carovica (zabitého
roku 1591) akoby vstali z hrobu aj pochované nadeje. PiSe sa rok 1605, 13. aprila zo-
miera Boris Godunov a 20. jina je Dimitrij uz v Moskve...

Tam ho caka patriarcha Job. Ale Job je skompromitovany tzkou spolupracou
s Borisom Godunovom a tak ho Dimitrij zameni Ignacom - riazaniskym biskupom
gréckeho povodu. Pristavme sa pri tomto detaile: Rus Job nadvizuje na liniu, ktora
Florentskd uniu povazovala za zradu pravej viery. Ako Grék je Ignac v tejto zale-
zitosti urcite informovanejsi, a zarovenl menej konfrontacny. Dimitrij si teda vybera
ekumenicky orientovaného Byzantinca, ale nie latinika!*®

Analyza Puskinovej dramy

Pozrime sa na Puskinovu dramu, ktorej scénosled dodrzuje historicka chronold-
giu. Tam, kde sa to ukdze mozné, preberieme dramu s dérazom na jej odlisnosti od
Karamzina.

O suvislosti medzi smrtou maloletého carovica a Borisom sa v drame (na rozdiel
od opery) vie od samého zaciatku. Ved uz v prvej scéne — dialdogu bojarov — zaznie:

Ak by sa Boris nepodvolil,
carovi¢ Dimitrij mrel nadarmo.”

V scéne na Cervenom némesti Iud vyjadruje bezmocnost, no pocina si velmi
striedmo, inicidtorom Borisovej intronizacie st cirkevni hodnostéri — diak dumy"”
Séelkalov a patriarcha.

No scéna na Deviciom poli neukazuje, Ze by duchovenstvo naozaj ziskalo ITud
pre svoj zamer — prave pre obraz Iudu v stave deziltizie sa scéna vypustala v prvom
vydani hry. V otazke, kto je aktérom Borisovej intronizdcie, sa Puskin zhoduje s Ka-
ramzinom.'®

16 Po smrti Dimitrija car Sujskij zosadi patriarchu Ignéca a zameni ho Hermogenom — dal3i fakt, ktory
dokazuje zavislost duchovnej moci od svetskej.

7 Diak, & pisar dumy je v Jesenskej preklade sekretér. Hoci SEelkalov plnil tlohu tajomnika, sekula-
rizovany preklad hodnosti zavadza. Karamzin hovori o vynimocnom ume starca Andreja ééelkalova, ato
v suvislosti s jeho rozhovormi s gréckymi metropolitmi. (In. KARAMZIN, Nikolaj. Istorija gosudarstva Rossij-
skogo. Prodolzenije carstvovanija Fiodora Ioanovica. Gody 1587-1592. Tom 10. Glava I, s. 22.)

Bez vedomia o jeho cirkevnej hodnosti by sme mali skor tendenciu radit ho k bojarom, a rozvinutie tejto
postavy u Musorgského by bolo uz uplne nepochopitelné, kedze skladatel do nej a Pimena zahrnul to, ¢o
potreboval z patriarchu, ktorého rolu vypustil. V opere by nam tak z pravoslavneho kléru (vypusteni st
opati zly mnich) zostal len Pimen, ktory narod urcite nenabadal k voIbe Borisa. Kto by potom celil jezuitom
a Rangonimu?

18 Patriarcha hovoril v mene vlasti... Job povedal: ,Rusko bez céra ziali, a netrpezlivo ho ¢akd od mud-
rosti snemu. Vy knazi, archimandriti, igumeni, vy bojari, dvorania, vladni Saféri (prikaz), bojarské deti
a vsetok 'ud moskovsky a rusky! Porad'te nam, koho si zvolit za panovnika. My, svedkovia smrti cara a vel-
kokniezata Fiodora Ioannovica, si myslime, ze netreba hladat iného ako Borisa Fiodorovica.”... Ozvali sa
vykriky: ,Nech Zije nd$ panovnik Boris Fiodorovic!” A patriarcha sa obratil k snemu: ,Hlas Iudu je hlas
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Basnik v tivode dramy nedava priestor rozvinutiu divackych sympatii k Borisovi.
Puskin ma na pamaéti Karamzinov opis pokryteckej predvolebnej kampane Goduno-
va, ktory v roli regenta uz trinast rokov zvrchovane vladol namiesto svojho $vagra.”

AZ neskor — bez toho, aby zatemrioval situdciu, Boris obmak¢i publikum. Stane
sa tak v scéne prisahy bojarov — na pozadi ich intriganstva cdr vyznie ako postava
s bohatou dusou.

Ale nasledujtica scéna v Cudovom klastore nam nedovoli uniest sa sympatiou,
a prenasa ju na Pimena®, hlas dejinnej pravdy:

,Carovraha sme carom spravili!”

Novic Grigorij jeho recou nie je prekvapeny, uz davno sa chcel opytat na pod-
robnosti vrazdy. Tato scéna je bezprostrednou nestihlasnou reakciou Pimena na akt
Borisovej intronizacie a znakom r6znych postojov vo vnutri ruskej cirkvi.

Zanou sa povodne radila scéna V kldstornom nddvori (Ograda monastyrskaja), v kto-
rej starsi mnich navadzal Grigorija na ttek a samozvanectvo. Scéna sama o sebe ne-
predstavuje tazku stratu pre divadlo, no mala svoj vyznam v ramci kompozi¢nych
symetrii?, ¢ize je dolezita pre interpretaciu autorského zameru. Prinasa motiv, ktory
symetricky vyvaZuje navddzanie Dimitrija Poliakmi a tak svedci jednak o autorovej
nestrannosti ako i o prodimitriovskom prade v ruskej cirkvi.?2

Potom sa odohra rozhovor patriarchu s opatom, nezaujimavy pre operu, ale dole-
Zity pre opis zbehnutého novica Grigorija Otrepieva:

,bol uceny (gramoten), poznal letopisy, skladal kanony svatym...”

bozi, bud vola Najvyssieho!” ... Job, arcibiskupi a biskupi sa medzi sebou tajne dohovorili: , Ak sa nad nami
Boris Fiodorovi¢ zmiluje, snimeme z neho prisahu, Ze nebude ruskym carom. Ak sa nezmiluje, vylt¢ime ho
z cirkvi, v klastore zlozime zo seba hodnosti, krize a panagie, odlozime zazrac¢né ikony, zakazeme obrady
a spev vo svatych chramoch, ud vydame napospas beznadeji a carstvo zmaru, matezi a krvipreliatiu —
anech sa vinnik tohto stragného zla v stidny den zodpoveda pred Bohom!” In. KARAMZIN, Nikolaj. Istorija
gosudarstva Rossijskogo. ProdolZenije carstvovanija Fiodora loannovica. Gody 1591-1598. Tom 10. Glava III., s. 40-1.

19, Tak sa splnilo prianie baziaceho po moci!... Ale on sa vedel pretvarovat: nepozabudol sa v radosti
srdca — a sedem rokov potom ako smelo vnoril vrazedny n6z do hrtanu sv. chlapca Dimitrija, aby uchvatil
korunu, s hrézou ju odvrhol, ked mu ju slavnostne a jednomyselne predlozilo duchovenstvo, rada a cely
narod: prisahal, Ze ako verny poddany nikdy nettizil po carskej moci... hovoril, Ze je vela kniezat a bojarov
prevysujacich ho vyznamnym rodom a schopnostami... Na tato ddvno pripravent re¢ patriarcha odvetil
takou istou... uvadzal historické priklady a obvirioval Godunova v neopodstatnenej skromnosti, ba i v ne-
poslusnosti Bozej voli, ktora je takd zjavna vo voli ludu.” In. KARAMZIN, Nikolaj. Istorija gosudarstva Rossij-
skogo. Prodolzenije carstvovanija Fiodora Ioannovica. Gody 1591-1598. Tom 10. Glava IIL, s. 40.

% Predobrazom postavy Pimena moze byt len Grigorijov rodny ded Zamjatria-Otrepiev, s ktorym
mlady mnich zdielal celu, dalf Hali¢an v Cudovskom klatore... (pozri pozn. 24). Puskin si dal zaleZat na
tom, aby nazorovy oponent vladnucich kruhov, ktory sa vsak staral len o historickt pravdu, zostal ¢isty vo
vztahu k samozvancovej politickej iniciative. Urobil to tak, Ze navadzanie Grigorija, aby deklaroval narok
na carsky tron, presunul na postavu starsieho zlého mnicha (problematizovana scéna Ograda monastyrskaja).

2 Nie nahodou z 2. verzie hry okrem dialégu Dimitrija so zlym mnichom vypadol aj dialég Mariny s
komornou Ruzjou, ktora lichdtkami prebtidza Marininu ctibaznost. Puskin v oboch pripadoch poludstoval
motivacie postav mladych ['udi tym, Ze prvotné pokusenie panovat umiestnil mimo nich. Vypustenie scény
Zimok vojvodu Mniska v Sambore (ako architektonickej analogie scény Ograda monastyrskaja) z dovodov za-
chovania symetrickej kompozicie celku preto svedci o ticasti autora vo finalnej redakcii dramy.

2 Pri vypustani tejto scény sa argumentuje jej nescénickostou. V tejto stvislosti je zaujimavé Ze v in-
scenacii, ktort rezisér Vsevolod Mejerchold pripravoval v roku 1937 k storocnici Puskinovej smrti, scénu
neplanoval vypustit: ,podla Mejercholdovho zdmeru mala prebiehat v Grigorijovom sne”. In. FOMICEY,
Sergej A. Boris Godunov kak teatral'nyj spektakl. Fundamentalnaja elektronnaja biblioteka. Russkaja literatura
i folklor, s. 105. [http://feb-web.ru/feb/pushkin/serial/isf/isf-097-.htm]
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Zaujimava je patriarchova reakcia:

%

A takyto su ti uceni (gramoteji)

Obaja sa zhodnd, Ze Grigorijovo rozhodnutie poktsat sa o trén je herézou, v om
vidno byzantské ponatie posvéatnosti osoby cisara ako ochrancu ortodoxie (defensor
fidet).

Nasledujtica scéna vSak vrha situdciu do iného svetla: citovany dialog vystriedaja
repliky stolnikov, z ktorych sa dozvedame, Ze Boris travi cas s hdda¢mi a ¢arodejmi
—je teda povercivy.

A vzapati opat zmena — car neveri nicomu, a ako prezradi jeho monoldg, vestby
ho neuspokojujt. V hibke svetobdlu hovori:

,dav mo6ze milovat iba mrftvych”.

Boli ho, Ze Iud mu pripisuje vinu za svoje nestastia. Ironicky sa sebaobvinuje, vy-
rattva 1zivé obvinenia, vzna$ané proti nemu - len o jednom, o tom skuto¢nom, ml¢i.
Chvali pokoj, ktory sa rodi z ¢istého svedomia, ale pred vlastnym svedomim sa brani:

,ale ak sa v nom jedina skvrna,
jedinad — ndhodou - vyskytla...”?

V kréme na litovskej hranici Grigorij zaktsa, Ze byt gramotny je nebezpecné. Scé-
na je cistou basnickou invenciou, autenticitu jej dodavaja presné historické detaily.*

Dalsia situdcia nas vracia do Moskvy. V dome Sujského po modlitbe za céra pri-
chadza rad na klebety a intrigy proti nemu. Komentujui sa chyry o tom, Ze sa objavil
carovic.

,Vraj je bystry, prijemny, mudry,

vsetkym sa paci. Tych, ktori utiekli

z Moskvy si ziskal. Zajedno s nim st

latinski patri. Kral ho ma v priazni.”

Puskin vklada spravu do st svojmu menovcovi, ktory ju dostal od rovnomenné-
ho pribuzného z Krakova:

% ,Slucajnoje pjatno, nahodna skvrna — len jedného zabil a snov s krvavymi chlapéekmi je vela — aké
nespravodlivé!” — takto na Pskovskom festivale vysmieval sebaltitost Godunova Vladimir Recepter, ktory
dobre pozna Karamzina a tak vie, Ze vrazdu carovica sprevadzali stovky poprdv, represalie, spustoSenie
a vysidlenie mesta Ugli¢, kde svedkovia zlo¢inu nechceli mlcat.

* Hla, ¢o piSe Karamzin: ,Jurij Otrepiev, biedny bojarsky syn streleckého stotnika z Hali¢a, ktorého
v Moskve zabil opity Litovec, slizil v dome Romanovcov a u kniezata Borisa Cerkaského, Zil v cele u deda
Zamjatiiu-Otrepieva v Cudovskom kl4store... Zartoval na tému svojho carstva, a tak ho cheeli vyslat do
klastorov v pustatinach, lenze vo februari 1602 mu dali moznost zachranit sa titekom spolu s dalsimi dvo-
ma... Nezamyslali hnat sa za nim a neinformovali cdra o zbehnuti, ktoré malo také vazne nasledky.” In.
KARAMZIN, Nikolaj. Istorija gosudarstva Rossijskogo. ProdolZenije carstvovanija Borisova. Gody 1600- 1605. Tom
11. Glava Il., s. 23.

Pri opise umozneného zbehnutia Otrepieva nevdojak pomyslime na zbehnutie metropolitu Izidora z toho
istého Cudovského kléstora, kam ho dal zatvorit Vasilij Temny pér dni po vyhlaseni Florentskej tinie v kre-
melskom Uspenskom chrame roku 1441. Priestor si paméta... Izidorova niekolkomesacna pritomnost medzi
¢udovskymi mnichmi v moskovskom Kremli mala velmi pravdepodobne za nasledok ich lepsie oboznamenie
sa s charakterom a poslanim Florentskej tinie, ¢o viedlo k umiernenym postojom voci jej stipencom.
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Puskin: , Dimitrij Zije...
Sujskij: ...nie je mozné
Puskin: ...ved ho sam Puskin videl.”*

V carskych komnatach vidime Godunova s detmi, ale aj sluhov dondsajacich na
panov — citif za tym cely systém. Boris sa boji, ved trinast rokov noc ¢o noc vidal zabi-
té dieta, ale I'stivost ho neoptista. Najskor sa pokusa zatiahnut Sujského do rithavého
smiechu nad mrtvymi, ¢o vstavaju z hrobu, ale ked neuspeje, ziada ho o potvrdenie
carovicovej smrti:

,,...Po¢vaj, knieza Vasil,
ked som zistil, Ze toho chlapca,
ze ten chlapec akosi prisiel o Zivot...”

Borisove slova st poburujtce a naladujui nas v jeho neprospech... a to znamena
v prospech Dimitrija. No azda by nds Puskin nenaladoval k sympatii so samozvan-
com prave vo chvili, ked sa ten chystd dopustif zrady!

Dimitrij totiz v dalSej scéne v Krakove slubuje, Ze , severnd cirkev” a jeho narod
uznaju Petrovho ndmestnika — formuldcie tejto scény st vysledkom druhej redakcie
diela a st tym miestom hry, ktoré najviac zvadza k simplifikacii.?® Na tomto mieste
musime dolozit, Ze uznanie Petra neznamena prestup ku katolicizmu, ako sa zjed-
nodusene vyklada — staci, ze Dimitrij uzna platnost rimskeho ucenia v duchu Flo-
rentskej tnie: cize zachova si identitu prislusnosti k byzantskej obradovej tradicii,
no zapadnych krestanov nebude povazovat za schizmatikov, lez za bratov vo viere.
Dimitrij je samozvanec, ale ma teologické vzdelanie. Tejto veci rozumie lepsie ako
ktorykolvek panovnik. V rozhovore s jezuitom argumentuje znalostou ruskej menta-
lity, ktora je podl'a neho prosta prepiatosti, to znamena aj vlazna k zdedenému sporu
Byzancie a Rima. Tvrdi, Ze ndrod bude ako vzdy nasledovat svojho panovnika!

Pater Czernikowski® Dimitrija nabada doc¢asne utajit zdmery. Dimitrij prejavi zna-
lost Tudi, dejin, latin¢iny — od neho vychddzaju vsetky vektory pohybu, no kontrast-
ne k tomu v dalSom vystupe, v Samborskom zamku prejavi bezmocnost zaltibenca.
Chce byt pred svojou milou ¢isty a sam sebou, no Marina nestoji o jeho priznanie. Tak
ako pol'ski sTachtici, kral a bojari — nik nestoji o pravdu o Dimitriovi. Preto je to drama
bez lasky, iba Dimitrij je zaltibeny a uz tento fakt z neho robi sympaticku postavu,

» 7 kontextu je jasné, ze Puskinov menovec, ktory prirovnava Godunova k Ivanovi Hroznému, je za
Dimitrija. MoZnoZe béasnik niekedy skryl vlastné slova za postavu svojho historického menovca, hoci k nej
nie je nekriticky. Na pskovskom festivale viac raz zaznela myslienka, ze Puskin rozmysla o sebe cez postavu
samozvanca, v Recepterovej inscendcii vSak basnik Puskin hovoril aj ustami svojho predka. Javiskova
interpretacia teda prinasala nie¢o ako v Puskinovom rode tradovany postoj opierajtic sa o provokativnu repliku
cara Godunova, ktorti bolo mozné vykladat aj aktualizacne: ,Protivny je mi rebelsky rod Puskinov!”

% Toho, kto by z jeho vyroku usudzoval nie na zmier v duchu Florentskej tinie, ale na priamu poslus-
nost Rimu v duchu lokdlnych tnii - a teda chapal by vztah jezuitu Czernikowského a Dimitrija ako tiplne
priamociary bertic slova z ich rozhovoru doslovne — upozoriiujem na slova Dimitrija po stretnuti s Marinou,
kde chytracenie treba chapat — uz aj vzhladom na paralelizmus s predoslym verSom — vo vyzname zapasu
s protivnikom: ,fahsie mi je bojovat s Godunovom, / ¢ chytracit s dvornym jezuitom...” In. PUSKIN, Ale-
xander S. Boris Godunov. Jevgenij Onegin — Dramaticeskije proizvedenija. Polnoje sobranije socinenij v 10 tomach.
Tom V. Moskva : Izdatel'stvo akademiji nauk, 1958, s. 286.

¥ Zaujimavéje, Ze pred priezviskom Cernikovskij v azbuke stoji pater v latinke, otazka pre puskinolégov,
ktori pracuja priamo s basnikovymi rukopismi.
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ved vo vyznani lasky opovrhne slavou a mocou. Nezda sa, Ze jeho vztah s Marinou
ma buddcnost, no stretnutie posilni Dimitriovo odhodlanie k boju. Na polsko-litov-
skej hranici vSak citi zarmutok nad krviprelievanim.

Vzapidti nam dramatik opéat ukaze Kremel, kde Boris ddva pokyny na boj proti
samozvancovi a patriarcha Job rozpovie pribeh o zdzraku®, no navyse prichadza s ra-
dou preniest svité ostatky carovi¢a do Kremelskej nekropoly. Sujskij opravne namieta:

,nech narod nepovie, Ze z posvitna
bezbozne kujeme zbran pre svetsky ciel...”

V nevydanom predslove k hre Puskin piSe: ,Gribojedov a critiqué le personnage
de Job, le patriarche, il est vrai, était un homme de beaucoup d’esprit, j’en ai fait un

sot par distraction.”?
Takuto roztrzitost tazko brat doslovne, azda skor mozno povedat, ze Puskin po-

stupil milosrdne. Ved' ¢o bola druhd moznost? Pracovat s predpokladom, Ze Job vedel
o Borisovom zlocine, ale mlc¢al o iom a kryl ho...** Nezabtidajme, Ze Puskin tragédiu
pisal vo vyhnanstve, kde sa ocitol potrestany za ,,dve strocki (riadky) ne religioznyje”.*!

Na spominanti roztrZitost sa podla mna vztahuje list Viazemskému, v ktorom
Puskin piSe: , Tragédia bola pisand v dobrom, no nepodarilo sa mi skryt vSetky usi
pod blaznovu ¢apicu. Tréia!”*

Pripomenime si argument, pre ktory tragédia — napriek tomu, Ze sa o vladnucom
rode Romanovcov vyjadruje s reSpektom a nadejou — nepresla carskou cenztrou:
,Uvedenie hry neprichddza do tivahy, lebo u nas patriarchov a mnichov na javisku
nikdy neukazujeme.”*

Ale vratme sa k drame.

V scéne na rovine pri Novgorode zaujme jazykova hra:

,Quoi? Quoi?” -, kva kva, tebe zZaba zamorska sa to kvaka na ruského carovica, ale my sme
pravoslavni.”3*

%  Pimenovo rozpravanie o zazraku pri smrti cara Fiodora je spracované podla Zivotopisu svatého
cara, ktory napisal patriarcha Jov,” ¢o znamena, ze Puskin sa opieral vystavbu charakterov o pramene doby,
ktorou sa zaoberal. (Ruska transkripcia patriarchovho mena sved¢i o tom, Ze Zora Jesenska neprekladala
s dramou suvisiaci materidl z franctizskeho Puskinovho originalu.) In. PUéKIN, Alexander S. Boris Godunov
a iné dramatické diela. Bratislava : SVKL, 1959, s. 281.

» ,Patriarcha bol v skuto¢nosti inteligentny muz a ja som z neho — z roztrzitosti — urobil hlupaka...” In.
PUSKIN, Alexander S.. Nabroski predislovija k Borisu Godunovu. In. Kritika i publicistika. Polnoje sobranije
socinenij v 10 tomach. Tom. VIL. Moskva : Izdatel'stvo akademiji nauk, 1958, s. 163.

% HIa, ¢o pise Karamzin: ,Boris si netrtfal ist v tistrety Dimitriovmu tienu... do roku 1604 nikto v Rusku
nepochyboval o vrazde Dimitrija... Sam Boris oslabil pravdivé svedectvo tym, Ze popravil hlavnych svedkov
Dimitriovej smrti a 1zivymi dokazmi zahmlil jej strasné okolnosti. Mnohi v Uglici a Pelyme eSte poznali
pravdu, ale v srdciach mali nenavist k tyranovi.” In. KARAMZIN, Nikolaj. Istorija gosudarstva Rossijskogo.
Prodolzenije carstvovanija Borisova. Gody 1600- 1605. Tom 11. Glava II., s. 28.

31 Pismo P. A. Pletnevu, ne pozdneje 25 janvarja 1826 g. In. PUSKIN, Alexander S.. Pisma. Polnoje sobranije
socinenij v 10 tomach. Tom. X. Moskva : Izdatel'stvo akademiji nauk, 1958, s. 197.

% Pismo P. A. Vjazemskomu, okolo 7 nojabrja 1825 g. In. PUSKIN, Alexander S. Pisma. Polnoje sobranije
socinenij v 10 tomach. Tom. X. Moskva : Izdatel'stvo akademiji nauk, 1958, s.189.

3 PUSKIN, Alexander S. Boris Godunov a iné dramatické diela. Bratislava : SVKL, 1959, s. 275.

* Analégiou takejto jazykovej situdcie v Musorgského librete je ITudova reflexia cudzej hudobnej tra-
dicie: ked procesiu spievajicu ,Domine, salvum faec regem dimitrium moscoviae” komentuji slovami:
»Slovno, volki pojut — vlci zavijaja”. V Puskinovom texte vSak nenajdeme jediné slovo latinského obradu,
a teda ani jazykovt oporu pre proces latinizacie! Po latinsky piSe len pochlebovac — basnik, ttziaci byt dvor-
nym. Latinka a $vabach sa v hre vyskytuju len ako charakteristika vtedajsej cudzineckej légie — Zoldnierov.
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Fragmenty cudzich reci Zoldnierskej casti samozvancovho vojska sa tu prezentuju
nie vo vztahu k rustine, ale k pravoslaviu. Toto mieSanie pojmov dokonale vystihuje
nakol'ko v ruskom I'udovom ponati splyvala narodnost s vierovyznanim, ¢i presnej-
Sie obradovou prislusnostou.

Lud neprijima cudzincov, no je lojalny k ruskému cérovicovi, ktory vitazi, ale Setri
ruskt krv. Preto na namesti pred chrdmom komentuje hltcik anatému:

»Nech si preklinaju. Otrepiev s carovicom nema nic.”
A ked carovicovi Dimitrijovi spievaju odpocinutie vecné, komentar znie:
,Zivému! BezboZnici.”

V tejto prodimitriovskej atmosfére sa odohra rozhovor Borisa s jurodivym Nikol-
kom: aj on vie o Borisovej vrazde, ibaZe jediny o nej aj hovori.

V rozhovore samozvanca so zajatcom sa dozvieme, Ze ml¢anie sposobuju tresty:
dakomu jazyk odrezti, dakomu zotnti hlavu, na dennom poriadku st popravy, Zalare
su plné, a kde sa zidu traja [udia, uz sa objavi i Spicel... Dimitrij si aj so zajatcom poéina
laskavo a v jeho okoli vladne veselost. Po bitke Iutuje zabitého koria no, hoci ju pre-
hral, m6Ze pokojne spavat. Scéna ma budovat kontrast medzi Borisom a Dimitrijom.

A tak ako sa v Dimitriovom tabore hovori o Borisovi, na carskom dvore sa vravi
o uspechoch samozvanca. Basmanov si robi nadeje od Borisovej vlady, no vtom sa
rozchyri, Ze Boris padol z trénu. Po dlhom carskom monolégu adresovanom synovi
vstupi patriarcha so suitou. Prindsaju kutnu, lebo Boris chce zomriet ako mnich, a od-
diali to len preto, aby dosiahol, Ze prisahaju jeho synovi. Potom ako poprosi pritom-
nych o odpustenie, nasleduje expresivna didaskalia:

,zacina sa obrad ostrihania (postrizin) za mnicha. Odnasaju zamdleté Zeny.”*

V dalSej scéne Basmanov pod vplyvom bojara Puskina zrddza prisahu Borisovmu
synovi. Je si vedomy podlosti, no nahovdra si: ,No smrt, no moc, no utrpenie l'udu...” Po
zrade Basmanova da bojarovi Puskinovi za pravdu aj Iud. Do prevoldvani na slavu
Dimitriovi zaznie vazny tén: muzik z ambdénu na Lobnom mieste vyzyva ,zviazat
Borisovo §teria”, na ¢o mu dav odpoveda: ,zviazat a utopit!”

Niekolko bojarov zakratko uskutocni vrazdu a potom pred narodom vyhlasia, Ze
Fiodor Borisovi¢ a jeho matka Mdria sa otravili. V tej chvili nastava nema hroza vy-
triezvenia. lud si uvedomi ako rychlo sa jeho odsudzujtce slovo stalo skutkom — citi
svoj podiel viny a uvedomuje svoju manipulovatelnost.* Nereaguje na vyzvu bojarov:

14

,Preco mlcite? Kricte: nech zije car Dimitrij Ivanovi¢

¥V ¢om je brutalita tejto situdcie dala pochopit dramaturgicky zaujimava Recepterova inscendcia,
ktora didaskaliu rozvinula verbalne i v naznaku hereckého konania. Car ide za mnicha na poslednu
chvilu, oblecenie a ostrihanie prebieha v rychlom tempe, ktoré stupnuje drsnui sktisku poslusnosti. Igumen
odhadzuje noznice a vyzyva adepta: podaj noznice. Zomierajuci sa tri razy plazi k nozniciam, bez ktorych
sa obrad neda dokoncit, pricom cely obrad je znak zrieknutia sa svetskej moci a prebieha v tizkosti akoby
od neho zaviselo bozie odpustenie a vecna spasa.

% Tud nikdy nie je homogénny, a ak aj ma masové poryvy jednoty — vacsinou ide len o kratke okami-
hy, po ktorych prichadza rychle vytriezvenie. Slavne mlcanie, zaver druhej verzie dramy, pripomina ticho
vinnikov z Karamzinovho komentaru k udalostiam po vrazde maloletého carovica Dimitrija: ,No v ml¢ani
Dvora a Cirkvi bolo pocut reptanie l'udu, neoklamaného Sujského vygetrovanim, ani rozsudkom kiiazov,
ani bojarskym sidom.” In. KARAMZIN, Nikolaj. Istorija gosudarstva Rossijskogo. ProdolZenije carstvovanija
Fiodora loanovica. Gody 1587-1592. Tom 10. Glava IL, s. 26.
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Tragizmus dramy je v smrti dietata. Vrazda Borisovho nastupcu Fiodora tvori
symetriu k zabitiu maloletého carovica Dimitrija. V opakovani motivu smrti dietata
sa realizuje obraz bezvychodiskovosti, je to skutoc¢nost, ktord vrha tiefi na buducnost.
V tejto suvislosti treba zmienit, Ze drama sa odvija od zlo¢inu, vykonaného v minu-
losti, pri jej sledovani teda chyba nadej, Ze by sa Boris eSte mohol vyhnut zlu.

Zaver hry: replika versus didaskalia

Co sa tyka verzii hry: prva s ndzvom Komedija o nastojasej bede Moskovskomu gosu-
darstou, o care Borise i o Griske Otrepieve (1825) bola eSte pisand s nadejou na javiskové
uvedenie, kym ciel druhej verzie s nazvom Boris Godunov (1831) bol presadit sa na
zaciatok aspon v kniznej podobe. V duchu zmeny nazvu druha verzia zuzovala zor-
né pole, ¢im zaostrovala na postavu Borisa a odklanala sa od kronikarstva. Zvolanie
,Nech Zije car Dimitrij Ivanovi¢!” sa v nej dostalo do konfrontacie so zarazenym mlca-
nim, ¢im sa vlastne realizovala irdnia scény, ktortt Puskin musel vypustit (Devicie pole,
kde je narod nuteny plakat, no nevie to bez cibule).

Odsunutie motivu vynutenej radosti I'udu, ktory o carovi nema iltizie, sa v po-
vodnej verzii vztahovalo k Borisovi, v poslednej verzii vSak k ndstupu samozvanca.
Hlavna odliSnost verzii je teda v zmenenej expozicii Iudu: v prvej verzii hry Iud
prechadza od deziltizie hraniciacej s cynizmom k zaverecnej, hoci mozno iluzérnej
nadeji, kym v druhej je pohyb opacny — od nadeje I'ud prichadza k dezilazii.

Didaskalia ,,['ud v hréze mi¢i” sa nevztahuje priamo na Dimitrija, ale na skutocnost,
ze ten, do koho [ud vlozil nadej, sa stava nastrojom temnych sil, hrackou v rukach
bojarov, ktori st predvojom samého Iudu. Lud druhej verzie zaziva vytriezvenie,
bolestné sebazakusanie — ¢o nasobi tragédiu hlavnej postavy. Hra konci na najvyssej
note, v bode anagnorizy a jej katarzny obluk sa uzatvara az v srdci publika.

Obe redakcie hry mozno vnimat aj ako textovy korpus, v ramci ktorého basnik
hladal mozné modely spractivanej latky. Existencia variantov dramy prispieva k jej —
i bez toho vysokej — interpreta¢nej ambivalentnosti.

Drama vo svetle Puskinovych avah

Puskin sa v drame Boris Godunov usiloval o objektivny pristup k dejindm. ,Dra-
maticky basnik ma byt nestranny ako osud, nepriklanat sa na jednu stranu za cenu
obetovania tej druhej... V tragédii nema hovorit on, ale Iudia minulych dias, ich ro-
zum a ich predsudky. Autor postavy nema ospravedlnovat a obviriovat, ani im na-
Sepkavat. Jeho tlohou je vzkriesit zasly vek v celej jeho pravde.”*”

Ako teda zachytit postoje a nepokoje autora, ako zistit, co ho viedlo k vyberu kon-
krétnej historickej latky? Nastastie, Puskin hovori aj toto: ,,Co potrebuje dramaticky
autor? Filozoficky nazor, nestrannost, statnické idey hodné historika, jasnozrivost,
ziv obraznost, nijaké predsudky ani voci najmilovanejsim myslienkam. Slobodu.”%

CiZe, hoci autor nedava v hre priestor svojim predsudkom, jeho postavy —a na to
sa pri analyze casto zabtida — ich maja. Hoci sa tragédia pridrza historickej skutoc-

¥ PUSKIN, Alexander S. O narodnoj drame i drame Marfa Posadnica. In. Kritika i publicistika. Polnoje
sobranije socinenij v 10 tomach. Tom. VII. Moskva : Izdatelstvo akademiji nauk, 1958, s. 218.
3 PUSKIN, Alexander S. Boris Godunov a iné dramatické diela. Bratislava : SVKL, 1959, s. 10.
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nosti, Puskin v stvislosti s iou nehovori o realizme: ,Napisal som tragédiu a som
s nou velmi spokojny. Ale mam strach pustit ju do sveta, lebo u nas panuje nesmely
vkus, ¢o nestrpi naozajstny romantizmus.”“* Avsak ako tu rozumiet terminu roman-
tizmus, ak nie v kontexte Dimitriovskej vizie/utdpie — teda ako odvodenému od ro-
manesknej postavy samozvanca?

Basnik sa obdava, ze predslov k tragédii — ¢iZe jednoznacnejsia linedrna nardcia —
mozZe vyvolat Skandal: ,En écrivant ma Godunov j ai réfléchi sur la tragédie, et si je me
melais de faire une preface, je ferais du scandale!* Formalne postupy, pouzité v hre,
mohli vytstit do neprijatia, nepochopenia. Skandél viak nehrozi z hry, lez z pred-
slovu k nej — argumentacia, ktora vylucuje cisto estetické nedorozumenie. Ale preco
hrozi skandal?

Citovany nacrt predslovu, vlozeny do formy listu neznamemu adresatovi, je dato-
vany 30. januara 1829. Vo vzduchu visi Varsavské povstanie a — v klime, ktord sa pod
vplyvom udalosti odklana este aj od dejinnej naracie nedavno zosnulého Karamzina
— Puskinova drama stale ¢aka na vydanie. Preco?

Lebo, hoci je Puskin obdivuhodne verny historickym faktom, ¢i azda prave
preto, zostava subtilny, nuansuje. Bez explicitnych nalepiek — pomocou konania
postav v dramatickych situdcidch — rozliSuje uniata a latinca. Puskin ukazuje, Ze
samozvanec ma podporu Sirokych ruskych mas, nespokojnych so stavom veci. Ich
nespokojnost vSak nemozno vnimat len v politickej redukcii. Lud vie, Ze Dimitri-
ja zavrazdili, a zaroven veri jeho prichodu! Tento kristologicky moment Puskina
odliSuje od dejinnej nardcie, vidiacej v Dimitriovi len néstroj latiniza¢nej polskej
politiky.

Hoci ani Karamzin prvému samozvancovi neupiera uslachtily charakter a dobré
vlastnosti, Puskin ma k nemu zjavné sympatie: romaneskna vasniva postava Dimit-
rija chce milovat a autor jej to dovoli, lebo ho dojima , cette générosité étourdie qui
caractérisait cet aimable aventurier...”*!

Puskin zdiela s Dimirijom urcity opozi¢ny sklon. Vyrok ,opozicia vyplyvala
z jeho psychickej struktary, ale umociiovali ju aj negativne okolnosti socidlnej a po-
litickej reality doby“#? vSak znie trochu tak, akoby Puskin nemal k opozicii dobré
dévody. Prave tie dovody by sme nemali podcenit. Génius s vynikajiicim eurépskym
vzdelanim si musel klast otazku, preco Zije v krajine napriek potencialu zaostavajucej
za ostatnou Eurdpou, odkial sa v ruskom narode berie duch vyluc¢nosti a izolacioniz-
mu a ¢o ho stoji.

Avsak Puskin veri, Ze sa v tom skryva nejaky dovod, potencial — ibaze tento ciel
nevidi v karamzinovskom pritakani dejinnej naracie politickej myslienke samoder-
zavia, ale mystickejsie — v uchovani a rozvijani byzantského duchovného univerza
pre ostatny svet.

% Pismo A. A. BestuZevu 30 nojabrja 1825 g. In. PUSKIN, Alexander S. Pisna. Polnoje sobranije socinenij
v 10 tomach. Tom. X. Moskva : Izdatelstvo akademiji nauk, 1958, s.192.

# PUSKIN, Alexander S. Nabroski predislovija k Borisu Godunovu. In. Kritika i publicistika. Polnoje
sobranije socinenij v 10 tomach. Tom. VII. Moskva : Izdatelstvo akademiji nauk, 1958, s. 163.

4 Tahkomyselnd velkodusnost, typicka pre tohto sympatického dobrodruha.” In. PUSKIN, Alexander
S. Nabroski predislovija k Borisu Godunovu. In. Kritika i publicistika. Polnoje sobranije socinenij v 10 tomach.
Tom. VII. Moskva : Izdatelstvo akademiji nauk, 1958, s. 162.

2 PASTEKA, Julius. Pudkinove nézory na dramatiku a divadlo. In. Eseje o svetovijch dramatikoch. Bratisla-
va : Narodné divadelné centrum, 1998, s. 72.
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Basnikovu predstavivost lakala ,une tragédie sans amour”* — tragédia bez lasky,
historicka drama. To, co si ziada erudiciu, interpretaciu. Co ho na tom l4kalo? Cez
samozvanca (fantdm)* rozmysla Puskin o sebe. Ale ¢o znamena, Ze Puskin rozmysla
cez Dimitrija o sebe? Aké otazky si kladie?

PodI'a mnia stoji pred otdzkou Florentskej tinie, o ktorej sa tiez hovorilo ako o fan-
tome a bajnom grécko-latinskom kentaurovi...*” Dimitrij, postava spred 200 rokov
bésnikovi otvara zaujimavé keby... Co by sa stalo, keby bol vztah Ruska k Zapadu
byval menej konfrontacny? Prostrednictvom divadelnej hry Puskin pontika otazku
verejnosti. Je prirodzené, ze otvaranie problému, ktory sa prezentoval ako vyrieSe-
ny a preto odsunuty ad acta naraza na odpor. V tejto suvislosti je zaujimavy navrh
cenzora, aby hru prepracoval na roman — predsa len, roman nie je divadlo, ¢ita sa
v intimite sikromného priestoru...

Vo svojej drame Puskin moze spritomnit minulé a stat este pred zivou dejinnou
otazkou, ktora v case jeho zivota* (ako svedci koreSpondencia s (v:aadajevorn47 ale
aj blizkost k Ukrajincovi Gogolovi, umaranému podobnyml otdzkami) uz zostarla
o dalsie staro¢ia hlbenia priepasti, a tak najviac, o ¢o sa basnik mohol pokusit, bola
dejinna re-VIZIA...

Tato revizia sa odvija z ocistenia latky od interpreta¢nych nanosov a komenta-
rov, priznaénych pre historickd naraciu. Puskinova drdma (nie ndhodou jej autor
v podnadpise urcil aj zaner — historicka kronika) predstavuje v dejinach dramy
ojedinely pristup k basnickému spracovaniu. Vysledkom je nasyteny polyfonicky
utvar a, ak postavy premietneme do planu idei, na povrch vystapi aj ich metaforic-
ka hodnota.

Jurodivy a Pimen sa v tejto optike javia ako hlas pravdy a Puskinovu sympatiu
pre nich lahko pochopit. No aky vztah ma basnik k zloZitejSim postavam? Borisa
zobrazuje s ciefom vyvolat sucit a strach, Dimitrija so sympatiou, a ¢o sa tyka Puski-

# PUSKIN, Alexander S. Nabroski predislovija k Borisu Godunovu. In. Kritika i publicistika. Polnoje
sobranije socinenij v 10 tomach. Tom. VII. Moskva : Izdatel'stvo akademiji nauk, 1958, s. 160.

# Boris o samozvancovi — fantome uvazuje takto: ,Kto ide na mna? Prazdne meno, tien.” In. PUSKIN,
Alexander S. Boris Godunov. Jevgenij Onegin — Dramaticeskije proizvedenija. Polnoje sobranije socinenij v 10 tom-
ach. Tom V. Moskva : Izdatel'stvo akademiji nauk, 1958, s. 268.

# Obraz kentaura sa zrodil z odmietania obradovej plurality ako mytu, utdpie. Na latinskej i gréckej
strane boli zotrvacné skupiny, cielom ktorych presadit svoje ucenie potlacenim druhej strany — tieto
neuspokojovalo zistenie, Ze ucenie oboch stran je pravdivé.

4 7 datovania listu Caadajevovi vidno, ze Puskin ho napisal len pér mesiacov pred smrtou — pre tuto
skuto¢nost postava v Tarkovského Zrkadle — v slavnej situdcii s miznticim kruhom po cajovej salke — cituje
list ako by to bol basnikov zévet. Caadajev bol jeden z blizkych, ktorym desat rokov predtym Pugkin na-
hlas precital svoju dramu. Hoci v citovanom liste respektuje priatelovu konverziu na katolicizmus, vycita
mu jej ahistorickost. Ako basnik citi nutnost zostat zo svojim narodom. V tejto chvili prichadza na rozum
achmatovovské:

I ne pod ¢uzim nebosvodom,

ne pod zascitoj cuzdych kryl,

ja byla togda s mojim narodom,

gde moj narod k nescastiju byl.”

KedZe uz ani v Dimitriovych ¢asoch nebola mozna asimilacia byzantského sveta s latinstvom — a tym
menej realna bola v Puskinovej dobe, 400 rokov po Florentskej tinii — musia sa najst iné sposoby integracie,
aby sa to, ¢o sa pestovalo a chranilo v oddeleni, nestratilo. Pri hladani nového sposobu sa vsak istotne treba
opriet o poznanie dejin. Nie ndhodou sa v Puskinovom pokoleni rodi slavianofilské hnutie.

7 Pismo P. J. Caadajevu 19. oktabrja 1836 g. In. PUSKIN, Alexander S. Pisma. Polnoje sobranije socinenij
v 10 tomach. Tom. X. Moskva : Izdatel'stvo akademiji nauk, 1958, s. 596-598.
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novho menovca — basnik Puskin ho nema rad, ale neraz sthlasi s jeho argumentmi.*

Pol'sko v hre zastupuje ctiziadostivd Marina, o ktorej Puskin piSe, Ze je strasne
polské: “elle est horriblement polonaise”®. Co znamena toto horriblement? Marina
je zmesou pychy® a ctibaznosti, stelesiiuje pocit nadradenosti a tazbu panovat. Po-
stava na hranici psychologickej pravdepodobnosti predstavuje ti radikalnu podobu
polskosti, ktorti by sme mohli charakterizovat vyrazom , byt papezskejsi od papeza”.
Symetriu k nej vytvara uzurpator trénu, polotatar Boris Godunov zastupujuci politic-
k1 tendenciu silného, v kazdom ohlade nezavislého Ruska.

Hali¢an Dimitrij stoji za Ruskom ako svojbytnou sticastou bloku bratskych kres-
tanskych krajin schopnych spojit sa proti Osmanom — to vsetko sa odvija z uniatskej
myslienky. Nie je nahoda, ze v Puskinovej hre je — v stilade s tym, ¢o piSe Karamzin
— Dimitrijom, ktory z Poliakmi tiahne na Moskvu, muz pochadzajuci z Halica. Zauji-
mavé je, ze Klim uvazuje o Rusinovi.”

Nemozno Dimitrija povazovat za vtelenie idey tinie?*> No ktorej? Ved este aj
vnutri uniatstva st dve tendencie. Na rozdiel od misie talianskeho jezuitu Antonia
Possevina, ktord Ivanovi Hroznému v roku 1581 prindsala od pépeza kopie dekré-
tov Florentského koncilu a sprostredkovala mier s Litvou, jezuiti®® v obdobi zjavenia
samozvanca a Case dimitriovskych barok st uz aktérmi Brest-Litovskej tinie (1595),
ktora sice zachova byzantsku liturgiu, no prechodom spod Konstantinopolu pod Rim
sa vychyluje smerom na zapad, ¢im sa zosiliiuje vplyv latinského centra na byzant-
sky svet™.

Dimitrij (1605-6) sa chysta oslobodit Konstantinopol, teda este stale zije velkymi
idedlmi Florentskej inie, ktora pretrvava v jeho rodnej Galicii (Hali¢) a medzi uhor-
skymi uniatmi az do Uzhorodskej tinie (1646).

Na svoje zmieSané, cerstvo naverbované vojsko sa Puskinov Dimitrij obracia oslo-
venim ,,deti Slovanov”, a z jeho konania je zrejmé, Ze prvym krokom k tnii krestan-
skych narodov ma byt jej nastolenie medzi Slovanmi. LenZe Grigorij Otrepiev (alias
Dimitrij) z Klastora zazraku® hovort aj:

4 Striktne vzaté, v hre st dvaja bojari s menom Puskin, moskovsky Afanasij a krakovsky Gavrila.
Predstavujt vak jeden Iudsky typ a totoZny politicky ndzor.

# PUSKIN, Alexander S. Nabroski predislovija k Borisu Godunovu. In. Kritika i publicistika. Polnoje
sobranije socinenij v 10 tomach. Tom. VIL. Moskva : Izdatel'stvo akademiji nauk, 1958, s.161.

% Nie nahodou si rustina zachovava pre pychu slovo z jej latinského oznacenia medzi siedmymi
hlavnymi hriechmi -, spes”.

* KLIM, Viktor. Demetrii material: Temné dni. Nehistorickd kronika na tému zo Schillera. Manheim — Kiev :
2003. Analyza nepublikovaného autorského rukopisu v $tadii zadanej do tlade In. HLAVACOVA, Anna A.
Dimitrij... dalsi. Slovenské divadlo, 60, 2012, ¢. 2, s. 126 — 141.

2 Preco bolo samozvancov viac? Lebo bol priestor pre ideu. Na tomto zaklade puskinolog Sergej
Fomicev na Pskovskom festivale povedal, Ze by prijal scénick myslienku viacerych samozvancov. Opieral
sa o skutocnost, ze u Puskin na zaciatku hry vystupuje Grigorij, a ked' zbehne zo scény, vynori sa postava
Samozvanca. Hoci robit premisu medzi oboma postavami je logické, Fomicev upozornoval, Ze sa robieva
s privelkou samozrejmostou.

% Az tychto jezuitov mozno oznacovat privlastkom pol'ski.

% Znakom odlisného charakteru novej tnie bol bozk papezovej crievice, ktorému sa pred poldruha
storo¢im byzantski ticastnici Florentskej tinie tak vzpierali. Gesto bolo aj zvecnené , v medi vyrezali obraz
Klimenta VIII. s Rusom padajicim pred nim na tvar a latinsky napis: Ruthenis receptis...” In. KARAMZIN,
Nikolaj. Istorija gosudarstva Rossijskogo. Sostojanije Rosii v konce XVI veka. Tom 10. Glava IV, s. 50.

55 &udo = z4zrak, Cudov monastyr = klastor zazraku
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,pod klobukom, svoj zamysel otvaznyjj
obdumal ja, gotovil miru ¢udo”

v mnisskych Satach, kul som svoj odvazny plan,
domyslal ho, chystal som pre svet zazrak.>

Pod zazrakom netreba rozumiet len ,, vzkriesenie” zabitého carovica, ale — hoci
vizia oslobodenia Byzancie zostala v rovine zameru — aj vzkriesenie zavrhnutej idey
unie krestanskych narodov. Je nanajvys symbolické, ze v poslednom obraze hry, kde
sa stretame s jeho postavou, Dimitrij pokojne spi po prehratej bitke.

Citatelnost Dimitriovej dejinnej pozicie, pomer rétoriky a skutkov, vsak kom-
plikuja kratkost jeho panovania a predc¢asna nasilna smrt. S Borisom Godunovom
sa nikdy nestretne, lebo ten zomiera skor, nez sa samozvanec zjavi v Moskve. V
duchu vernosti historickym faktom® ani Puskin nezobrazuje priamu konfrontaciu
oboch postav, akoby sme mohli oc¢akdvat z pritomnosti ich mien v ndzve dramy,
no realizuje svoj zdmer — vyuZziva ambivalenciu latky pre vytvorenie archetypdlnej
dvojice pozicii ruskej spolocnosti: narodnti a univerzalne orientovanti.®® Pri vsetkej
sugestivite dodrziava kritérium nestrannosti, a tak je hlavny vyznam jeho dramy
v kvalite chvenia.

THOUGHTS ON THE POSSIBILITIES OF STAGING PUSHKIN’S HISTORICAL
DRAMA BORIS GODUNOV

ANNA A. HLAVACOVA

The aim of the present paper, written after the 19" Pushkin festival in Pskov, is to
explore Pushkin’s drama Boris Godunov that had — despite its importance and attrac-
tiveness for Slovak culture and history — never been staged. In order to understand
this, we should have a closer look into the history.

The Council of Florence resulting in the Union of Florence (1439) is one of the cru-
cial points of Slovak history — at those times the Upper Part of the Hungarian King-
dom. However, although the Hussite movement meant different things for 15" cen-
tury Bohemia and for the Kingdom of Hungary engaged in a uniatist movement, the
artificially forged historical narrative served the political idea of Czechoslovakism
to the point of excluding any mention of both the Council and Union of Florence in
general education.

5% PUSKIN, Alexander S. Boris Godunov. Jevgenij Onegin — Dramaticeskije proizvedenija. Polnoje sobranije
socinenij v 10 tomach. Tom V. Moskva : Izdatel'stvo akademiji nauk, 1958, s. 281.

% Hovoria, Ze (Dimitrij) pisal patriarchovi i samému cérovi: vinil Joba zo zneuZitia cirkevnej moci
v prospech uchvatitela tronu, a Borisa s miernostou presvied¢al opustit tron, uchylit sa v kldstore a Zit pre spasu
duse, slubujiic mu svoju carsku milost“ In. KARAMZIN, Nikolaj. Istorija gosudarstva Rossijskogo. ProdolzZenije
carstvovanija Borisova. Gody 1600-1605. Tom 11. Glava II,, s. 32.

5 Potvrdzuje tak, Ze nie je len analdgiou Karamzina - ruskym narodnym basnikom. Jeho format presahuje
takto vymedzené hranice, a ak sa aj vzddme vo sfére svetovej literatury uz problematickej, a v podstate zbyto¢nej
hierarchizacie, Puskin je stale najvacsi basnik nas - Slovanov.
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In 1951, the Greek Catholic Church, the keeper of the unionist idea, had been
abolished and her bishops became martyrs of their faith. Only in 1968 did the Greek
Catholic Church get a legal status again. Then the Soviet occupation following the
Prague spring limited the process of growing self-consciousness to the freedom of
cult, henceforth assuring that it will not contaminate the historical education.

The author tries to prove her statement by analyzing Pushkin’s play from the
perspective of religious history. She shows that the problem is usually simplified to
the struggle of latin/byzantine, resp. Polish/ Russian conflict, omitting other possibi-
lities. In accordance with Pushkin’s understanding of history, she sees the pretender
Dmitri (Otrepiev) as a representative of the third — unionist — tendency. She also in-
troduces a subtle distinction between the Florentine union (1439) and the following
local unions to the subject matter. By founding the Moscow patriarchate (1589), Boris
Godunov accomplished the process started by the refusal of the Union of Florence by
Vasili II., the Blind. Reaction to it had been the local Brest-Litovsk Union (1595) chan-
ging Constantinople jurisdiction for that of Rome — thus, inevitably strengthening the
latin cultural influence over the byzantine Christendom.

But Dmitri‘s uniatism is not purely defensive if we consider his plan to liberate
the city of Constantinople. Dmitri (1605-6) with his native Galician folks and Hunga-
rian uniats (including Rusyns and Lemkos) remote both to Moscow and Rome, were
the last potential crusaders, while they were cherishing the Florentine union till the
local Union of Uzhhorod (1646).

Classifying Dmitri’s tragic position in history as both utopian and visionary, the
author draws attention to the last image of Pushkin’s drama where we encounter
Dmitri quietly sleeping — and with him the idea of Florence...

Faithfull to history, Pushkin never directly confronts the antagonist heroes of his
play Boris and Dmitri, as we could expect from the title of drama, but he weights
their positions employing an extremely radical symmetry of situations to express the
archetypal positions of Russian society: nationalist and universalist. Drama is com-
posed of suggestive scenes but at the same time, in its composition remains impartial
and so its significance lay in the vibration of the question posed.

Consequently, Pushkin’s compassion for Godunov’s tragic death, yet at the same
time overt sympathy to Dmitri, had not been staged for reasons of ideology and the
lack of general historical knowledge, respectively.

Keywords: Pushkin, Godunov, Dmitri, Union of Florence, Brest-Litovsk Union,
Union of Uzhhorod



KRATKY EXURZ DO PROBLEMATIKY IMAGINATIVNOSTI
SLOVENSKEHO OPERNEHO DIVADLA

(Vyuzivanie svetlenej a filmovej techniky
v slovenskych opernych inscenaciach)

MICHAELA MOJZISOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

,Dobré divadlo opét mocné pritahuje. Jesté se stane, Ze lecjaké to Jedendcté prikd-
zdni nebo jina , atrakce” pokazi, co buduje fronta dobrého, politického a pfece i lidsky
poutavého divadla. Ale téch novych, dobrych, pfitazlivych pfedstaveni je pfece jen
dnes jiz tolik, Ze s nimi se uci i obecenstvo bezpecné rozezndvat hodnotu skutecnou
od vnéjsich efektd a lakadel.”! Tymito slovami ,privitala” dobova kritika Jedendcté
prikdzani aneb Velectény pane Urban (Divadlo statniho filmu Praha 1950) v rézii Alfréda
Radoka, ktory do inscenacie veselohry Frantiska Ferdinanda Samberka revoluénym
sposobom implantoval filmova technolégiu. Film nedotvaral prostredie a naladu,
premietany obraz nebol symbolom ani sucastou dekoracie, ale aktivnym cinitelom
hry, s ktorym herec nadvazoval priamy kontakt.? Napriek neprajnému oficidlnemu
hodnoteniu sa Jedendcté pfikdzini stretlo s obrovskym zaujmom a priaziiou publika
— tato i dalSie inscendcie , formalistu” Alfréda Radoka svojou hravostou, fantazijnos-
tou, napaditostou a interaktivnostou vytvarali malické ostrovy pre mentalne tniky
od oficidlnej ideologickej linie.

Podobne aj pre slovenské operné divadlo znamenala prva polovica patdesiatych
rokov minulého storocia cas direktivneho preferovania opisného realizmu, ktory vo
svojej podstate upieral priestor divakovej fantazii. Prvé Itce divadelného osvietenia
sa prelinaju s li¢mi nddeje na mentalne uvolnenie spolo¢nosti po poststalinskom XX.
zjazde Komunistickej strany Sovietskeho zvazu. Slovenska opera sa postupne ucila
vnimat druhy plan predloh, k slovu sa dostavali naznak, metafora, imaginacia. Ako
ucinné prostriedky k dosiahnutiu vizualneho a emociondlneho tc¢inku aj nase operné
divadlo objavilo zdokonalujtiicu sa filmovu a svetelnti techniku (hoci v nie natolko
revolucnej forme, ako vyssie spominany Alfréd Radok).

* % %

Na zaciatku tohto procesu v Opere SND stal brniansky rezisér Milos Wasser-
bauer®. Jeho pdsobenie (1953 — 1960) otvorilo nova éru silnych rezisérskych osobnosti.
ReZisér natrvalo prestal byt iba aranZérom predstaveni, stal sa ich tvorcom. Akénym
vyuzivanim scénografie a otvorenostou voci novym technickym vymoZenostiam

1. K. Davéra v dobré divadlo. In Lidové noviny, 29.9.1950. Zdroj: HEDBAVNY, Zdené&k. Alfréd Radok.
Sprdva o jednom osudu : Narodni divadlo v Praze. Divadelny ustav. Praha 1994, s. 172.

2 HEDBAVNY, Zdené&k. Alfréd Radok. Spriva o jednom osudu. Praha : Narodni divadlo, Divadelny tstav,
1994, s.172.

*> Milos Wasserbauer (1907 — 1970), cesky rezisér a pedagog. Zacinal ako filmovy rezisér a kameraman,
od roku 1937 sa venoval opernej rézii. Posobil v Zemskom divadle, v Ceskom ludovom divadle v Brne,
v Slovenskom narodnom divadle, v Statnom divadle v Brne. V rokoch 1957 — 1970 bol vedticim Katedry
opernej rézie a operného herectva na JAMU v Brne.

3
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Wasserbauer ucinne potieral kliséovita jednotvarnost — typicky znak predchadza-
juceho obdobia ,socialistického realizmu”. Scéna v jeho inscendciach nesluzila len
ako vhodnymi kulisami zaplneny priestor pre odvijanie deja, ale ako neoddelitelna
sucast predstavenia; hrali nielen herci, ale aj kostymy, kulisy, svetld, vytvarné znaky.

V Smetanovom Daliborovi (SND 1957), jednom z inscenacnych vrcholov patde-
siatych rokov, inscendtori po prvykrat v historii slovenského operného divadla siahli
po technike filmovej projekcie. Vyznamny scénotvorny, vyrazovy a vykladovy pros-
triedok nastupujticej etapy inscenacnej praxe tu este nesltizil ako dramaticky cinitel,
pouzil sa vo forme diapozitivov. Za pozornost vsak stoji skuto¢nost, Ze sa tak stalo
v Case bezprostredne predchadzajucom historickému uspechu Radokovej/Svobodo-
vej Laterny magiky* na Svetovej vystave EXPO 1958 v Bruseli. V celkovej kompozicii
Dalibora malo dolezité postavenie i svetlo: napriklad okno vo vdzeni vzniklo tieniom,
ktory vrhala na zemi poloZena osvetlena kulisa; v zavere svetelny park vytvoril na
bielom pozadi zZiaru glorioly. Wasserbauerov Dalibor znamenal pre slovenskt operu
zdvazny posun k zjednoduSovaniu vonkajsich vyrazovych prostriedkov, i k spolu-
praci reZijnej, vytvarnej a hudobnej zlozky.

Za najhodnotnejsiu Wasserbarovu pracu v SND sa povazuje inscendcia Janacko-
vej Lisky Bystrousky (SND 1958). V lyrizujtcej rezijnej koncepcii (netypickej pre Was-
serbauerov rukopis) opat zohravala kIicova tlohu scénografia. Poeticky rozprav-
kovt scénu FrantiSka Trostera ozvlastiiovala suhra nezvyklych pastelovych farieb.
Filmova projekcia, navodzujtca iltziu ihli¢natého lesa, i napadité pouzitie svetiel
podporovali divakovu fantaziu a plasticky dokreslovali atmosféru deja. Kritika sa
nadchynala: , Inscenacia osliuje carovnymi svetelnymi premenami... Zjasnené, staby
¢arom mesacného svitu utkané postavy vedie rezisér proste, cudne, bez akéhokolvek
patosu ¢i sladkastej erotiky. Symbolicka sila tohto basnického dotvorenia opery po-
vznasa s obdivuhodnym vzletom zo vSednosti...”

Slovenska premiéra diela stcasného ceského skladatela Jititho Pauera Zuzana
Vojitovd (SND 1959) priniesla historickti novinku: po prvykrat sa v nej uplatnil film
ako neoddelitelna stuicast javiskovej koncepcie. Wasserbauer zvolil vecny, historicky
konkrétny pristup k dielu, prejavujuci sa kronikdrskym rdamcovanim jednotlivych
obrazov: pred kazdym z nich projekcia na tylovom zdvese v popredi javiska uviedla
miesto deja, letopocet a vystizny citat z textu. Takyto filmovy tivod vnasal do pred-
stavenia logicky i chronologicky poriadok a akcentoval casovy odstup od udalosti zo-
brazenych v opere. Filmova projekcia pretkavala celt inscenaciu a v mnohych ohla-
doch pomohla prekryt nedostatky dramaticky pomerne chudobného libreta a hudby.
Kritika vysoko hodnotila pouzitie moderného technického vydobytku: ,Opera Zuza-
na Vojitovd v tomto predvedeni dava prislub, Ze filmom i v budtcnosti mozno tspes-
ne riesit vypravu opier. Statické pozadie mozno ozivit, vniest do deja a prostredia
novy prvok dynamicnosti. Je to prvy priekopnicky krok, ktory sa odda s rozvahou
a trpezlivostou dalej rozvijat a zdokonalovat.”®

*V roku 1958 rezisér Alfréd Radok a scénograf Josef Svoboda vytvorili pre ¢eskoslovensky pavilén na
svetovej vystave EXPO v Bruseli predstavenie s nazvom Laterna magika, integrujtice filmovy obraz s vystup-
mi zivych hercov a tanecnikov. Projekt mal obrovsky medzinarodny tspech a technicko-poetické principy
laterny magiky sa stali silnym inspira¢nym zdrojom pre inscenatorov doma i v zahranici.

5 TERRAYOVA, Jana M. Liska Bystrouska na bratislavskej scéne. In Hudebni rozhledy, 1958, ¢. 12.

® SLOUKA, Tomas. Povodna ceska opera na scéne SND. In Predvoj, 19. 11. 1959.
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Nasledujtica Wasserbauerova inscendcia Korsakovovej opery-byliny Sadko (SND
1960) vsak upozornila na riziko naduZzivania atraktivneho technického prostriedku.
Rezisér sa v duchu metddy laterny magiky pokusil prelinanim autentického javis-
kového obrazu s projekciou preklentt problém striedania redlneho deja a vyjavov
z rozpravkovej morskej riSe. No kvantitativne forsirovany filmovy obraz odsunul
do pozadia vlastnt hereckt akciu, takZe scény z podmorského kralovstva vyzneli
ako filmové pdsmo o Zivote v mori, len minimdalne dokresI'ované javiskovou akciou.
»Staroopernd iltizia sa nahradza ilaziou iného druhu, trochu modernistickou. Mftva
technika sa vsak len tazko zziva so zivou hudbou. Hudba len- len Ze sa nestava iba
scénickym sprievodom nemého filmu, ¢asto bez dokonalého suladu.””

Wasserbauerovo posobenie v Opere SND zavrsila divadelne syta inscenacia Hin-
demithovho Cardillaca (1964), ktort realizoval uz z pozicie hostujaceho reziséra. Vo
vrcholnej scéne, duete Cardillaca a opernej primadony, rezisér uplatnil v bratislav-
skej opere dovtedy nepouzity princip divadla na divadle — dramaticky vystup sa
rozvijal sibezne s buranim dekordcie technickym persondlom. Vysoko $tylizovand,
kubisticky rieSent otd¢avt scénu FrantiSka Trostera ozvlastiiovali priesvitné plochy
diamantového brusu, schopné dalSich premien javiskového svetla.

* % %

V rovine vyuzivania svetla ako scénotvorného prostriedku obohatila inscenacné
poetiky slovenskej opery prvej polovice Sestdesiatych rokov implantacia prvkov bay-
reuthského svetelného divadla® vo verdiovskych inscendciach reziséra Juliusa Gyer-
meka. V spolupraci so scénografom Pavlom M. Gaborom vytvdrali sugestivne tvary,
v ktorych na vyprazdnenej scéne vystupovali nadc¢asovi, univerzalni hrdinovia. Po-
mocou svetla riesili tiez dlhodoby problém opernej praxe, spaty s kompoziciou ma-
sovych scén: zbor na scénu nevchadzal, len vystupoval z tmy. V prvom verdiovskom
projekte, Trubadiirovi (1963), Gabor pouZzil dovtedy v opere SND nevideny postup
—na javisko sa svietilo zozadu, spoza povytiahnutého horizontu rdmcujticeho Sikmy
podorys scény. Vytvarna koncepcia nasledujuceho Maskarného bdlu (1964) umne va-
riovala rieSenie z Trubadiira, svietenie navodzovalo pochmurnu, tragédii adekvatnu
atmosféru.

Zapojenie dramatického svietenia a vyuZivanie filmovych projekcii — ¢ uz
v zmysle scénotvornom alebo vykladovom - sa stalo kompaktnou stcastou rukopi-
su Miroslava Fischera, jedného z profilujucich opernych rezisérov Sestdesiatych az
osemdesiatych rokov minulého storocia. UZ v ranej inscendcii, v slovenskej premiére
Debussyho opery Pelléas a Mélisanda (SND 1958), sa v spolupraci so scénografom
Zbynkom Kolafom odputali od tradi¢nej tazkej vypravnosti a prostrednictvom po-
hyblivého aparatu svetelného parku, éterickym svietenim a sivo-modro-bielou fareb-
nostou dosiahli snovi, poeticki atmosféru.

7 CAVOJSKY, Ladislav. Dobry napad — sporné prevedenie. In Kultiirny Zivot, roc. 15, ¢. 44, s. 8, 29. 10.
1960.

8 Rezisér a scénograf Wieland Wagner, povazovany za jedného zo zakladatelov tzv. rezisérskeho diva-
dla (Regietheater), v obdobi svojej intendantiry Hudobnych slavnosti v Bayreuthe (1951 — 1966) presadzo-
val koncept nového rezisérskeho a scénografického stylu Wagnerovych opier, smerujtci od naturalistického
inscenovania k symbolickosti a vizualnej imaginativnosti. Inklinacia k svetelnym efektom ho viedla o.i.
k vyuzivaniu minimalistickych kulis nasvecovanych zhora, pripadne zozadu.
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Obdobie umeleckého zenitu Miroslava Fischera otvorila inscenacia Gréckych pasii
Bohuslava Martinti (SND 1969), premiérovana v priestorovom provizdriu Divadla
Pavla Orszagha Hviezdoslava, kam sa operny subor presunul v ase rekonstrukcie
Historickej budovy SND. Vytvarne vysoko Stylizovany javiskovy tvar v bohatej mie-
re vyuzival projekcie ikon. Tie sa prezentovali v troch vyznamovych kvalitach: ako
ilustrativny prostriedok v Manoliovom sne; ako vyznamova rekvizita suplujica oltar
v chramovej scéne; ako ¢isty symbol v scéne Manolia a jeho troch druhov.’ Vyzdvih-
nutie symbolicko-imaginarnej roviny humanisticky angazovaného diela nad jeho
realistickti dejova zlozku zvnttornilo i zintenzivnilo dramatické napétie inscenacie
a dodalo jej strhujiicu atmosféru a vyrazovu silu.

Vo vysoko hodnotenej inscendcii Straussovej Salome (SND 1976) monumentalne
scénické rieSenie (Pavol M. Gabor) vyvolavalo sugestivny dojem nesmiernej velko-
sti Herodesovho sidla, evokovalo atmosféru vzneSenosti a prepychu, ale aj strachu
aneistoty. VeImi funkcné, v kontexte dovtedajsej slovenskej opernej praxe neobvyklé
rozmiestnenie svetelnych zdrojov priamo na javisku vytvéralo spolu s ostatnym
svetelnym parkom zaujimavé farebné efekty, ked kazdd citelnd zmena v orchestri
vyvolala zmenu kombindcie svetelnych ténov. Variabilnost projekcii a detailné po-
uzitie reflektorov, sliziacich naladotvornej a dejotvornej funkcii, aplikoval Fischer aj
v Sostakovicovej Katarine Izmajlovovej (SND 1984): atmosféru vyjavov dotvérali redlne
i abstraktné symboly premietané na velkt projeként plochu. Vo vytvarne kinetic-
kej inscenacii diela slovenského skladatela Juraja Hatrika Sfastny princ (SND 1988)
Fischer zaujimavo zhmotnil iliziu drahokamov na oblecenti titulnej postavy: znazor-
novali ich svetelné zdroje, ktoré po darovani zhasinali.

Jednou z najvyznamnejsich dramaturgickych a inscenacnych udalosti desatrocia
a vrcholom rezisérskej prace Miroslava Fischera bola slovenska premiéra Bergovho
Wozzecka (SND 1986). Detailnym prepracovanim gest, mimiky, postojov, pohybov
a ich spojenim do organickej jednoty so zmyslom pre vytvarno-svetelnu stylizaciu
dosiahol rezisér expresivnu udernost inscenacie. Mnozstvo povrazov visiacich zo
stropu javiska (scéna Milan Ferencik) asociovalo atmosféru lesa i dzungle medzilud-
skych vztahov a zaroven sluzili ako podklad pre filmové projekcie. Do takto kon-
cipovaného zdkladného rdmca sa po kolajnicovom podklade vysuvali realne kuli-
sy a rekvizity — Mariin domdek, ordinacia, kréma... Farebna paleta cerpala zvacsa
z kombindcie ciernej a viacerych odtieriov hnedej. Zriedkavo, no o to funkénejsie
a posobivejsie, sa exponovala cerven ako predpoved ¢i sprievod tragickych momen-
tov. V spojeni asketicky uchopenej farebnosti s kontrastnym bledym svetlom bodo-
vych reflektorov, ktoré nasvecovali jednotlivych predstavitelov, docielili tvorcovia
dojem ,,nesmierne pdsobivej farebnej symfonie.”*°

Slovenskym reZzisérom, u ktorého obraznost a javiskova stylizacia predstavuju za-
kladné znaky tvorivého pristupu, bol Branislav KriSka, v prevaznej miere spolupra-
cujtci s nestorom slovenskej scénografie Ladislavom Vychodilom. Ich kultivované,
estetické, raciondlne vystavané inscendcie vytvarali v obdobi Sestdesiatych az osem-
desiatych rokov protipol k expresivnym realistickym divadelnym tvarom Miroslava
Fischera. Najméd v Sestdesiatych rokoch KriSkovmu rukopisu dominovala dosledna
Stylizdcia zobrazovanej reality, smerujuca k oratoridlno-vytvarnému typu javisko-

? BLAHO, Jaroslav. Grécke pasie v opere SND. In Hudobny Zivot, 1969, ¢. 22, 5. 12. 1969 .
"VAJDA, Igor. Dramaturgicka a interpretacna udalost. In. Hudobny Zivot, 3. 3. 1986.
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vych kompozicii. Prisne prekomponované aranzmany inscendcii bazirovali na vy-
tvarnej posobivosti statickych Sirokych ploch, v ktorych zohravali vyznamnu funkciu
svetlo a farba.

Koncepcia Gluckovho Orfea a Eurydiky (SND 1966), jednej z prvych inscendcii
Branislava Krisku v Opere SND, vychadzala z principov antického divadla s komen-
tujacim chorom a zjednodusenym, aZ soSnym prejavom hercov. Vytvarné rieSenie,
stavajuce na farebnom nasvecovani Sedo-bielej scény, v danom case predstavovalo
vyznamny prispevok do diskusie o Stylovej ¢istote vyrazovych prostriedkov v slo-
venskom opernom divadle. Atmosféru diela umoctiovali biele kostymy z Iahkych
materidlov: ich ndladové vyznenie sa menilo nepatrnymi, ale vyraznymi doplnkami
— farebnymi pasmi, ¢iernymi pre smutok, modrymi pre apotedzu.

Kriskova primdrne vytvarna motivacia kompozicie javiskového tvaru sa prejavila
iv opere-oratoriu Alexandra Moyzesa Udatny kral’ (SND 1967): pre reziséra charakte-
ristické aranzmany na spdsob stsosi v suzvuku s prekrasnou Vychodilovou vypra-
vou, ktora evokovala ndvrat k malbe, vyvolavali silny zazitok zo scénickej podoby.
V inscenacii Bartékovho Modrofiizovho zdmku (SND 1974), stavajiceho pred tvorcov
naroénu ulohu scénického zhmotnenia dialdgu, sa Kriskovi s Vychodilom podarilo
najst priliehavy javiskovy tvar: zéklad scény tvorili dve schodistia s dvomi postavami
na tocni, jej otdcanim a tieZ prostrednictvom prace so svetelnym parkom sa Modrofaz
s Judith dostavali do stale novych vztahov.

Branislav KriSka neostal inertny ani voci divadelnému potencialu filmovej techni-
ky. Po prvykrat ju pouZil v inscendcii opery slovenského skladatela Miroslava Bazlika
Peter a Lucia (SND 1967), skomponovanej na ndmet rovnomennej novely Romaina
Rolanda. Neoimpresionisticky uchopenti scénu a kostymy vedlajsich postav ladili
scénograf Ladislav Vychodil a kostymova vytvarnicka Ludmila Purkynova do zak-
ladnej tmavomodrej farebnosti. Z nej sa opticky vyclenovali milenci v kontrastne jas-
nom, no s ostatnou scénou ladiacom obleceni. ,Vychodilova scéna evokuje predsta-
vu spustoseného sveta, zaliateho vychladnutou lavou, sveta v ruinach. Ludia Zziju, ¢i
vlastne Zivoria iba pod tymi troskami. Svet krasy a svetla patri len Petrovi a Lucii.”"
Malymi prestavbami panelov, sliZiacimi ako farebné premietacie plochy, sa vytvarali
vzdy nové zoskupenia, ¢o vyvolavalo dojem za sebou nasledujtcich filmovych obra-
zov. Tento pocit v dramaturgicky odévodnenych momentoch umocriovalo premieta-
nie projekcii hlavnych hrdinov na tyl.

Za vrchol spoluprace Branislava Krisku a Ladislava Vychodila sa povazuje slo-
venska premiéra Janackovej Veci Makropulos (SND 1973) — z divadelného, hudobného
i dramaturgického hladiska jedna z najpozoruhodnejsich inscenacii v historii Opery
SND. Spolo¢nym zdkladom scény bol obrovsky glébus umiestneny v strede javiska,
na ktory sa premietali projekcie. Tie konkretizovali prostredie dejstiev (advokatska
kanceldria, divadelné zakulisie, hotelova izba), pripadne emocionalne umocrova-
li kI'icové situdcie exponovanim expresivnych vytvarnych kompozicii. Na ta dobu
vynimocéné vyuzitie svetelného parku prispievalo k rozmanitosti vytvarného obra-
zu a jeho naladotvornej funkcii: napriklad zrkadlové plosky glébusu pri cielenom
nasvieteni vytvarali tvar titulnej hrdinky Emilie Marty. Obzvlast posobivo vyzneli
Serosvitové zavery prvych dvoch dejstiev s netradi¢nymi kombindciami farebnych

11 CAVOJSKY, Ladislav. Bazlikovo o¢arenie Rollandom. In Kultiirny Zivot, 26. 5. 1967.
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ténov, ¢i bohata svetelna variabilita posledného dejstva. Hodnotu inscenacie nasobilo
skvelé hudobné nastudovanie legendarneho dirigenta Zderika Koslera a eurépskymi
kritériami meratelny vykon Eleny Kittnarovej: , Bratislavska interpretdcia Veci Mak-
ropulos je jedine¢nou ukazkou imaginativnej sily hudobnodramatického umenia.”*?

* % %

Spolocensko-politické zmeny po Novembri 1989 aj v slovenskej opere postup-
ne otvarali dvere zahraniénym inspirdciam a ambiciam domadcich tvorcov, ktori sa
snazili a snazia konfrontovat s modernymi operno-inscenacnymi tendenciami. Su-
¢asni eurdpski inscenatori, motivovani popri sprostredkovani hudobnych zazitkoch
aj divadelnymi ambiciami, sa zvacsa priklanaju k niektorému z dvoch trendov, naj-
zretelnejsie profilujicimi modernti inscena¢na prax. Prva linia stupniuje vizualno-
-vyrazové a vykladovo-obsahové prostriedky k maximalnej expresivite a agresivne
atakuje vnimanie respondenta: uz nielen z televiznej obrazovky a filmového plétna,
ale i z operného javiska sa na divaka valia exkrementy, nahota, nasilie, sex. Druhy
inscenacny prud naopak vyrazové prostriedky zjemnuje, estetizuje, Stylizuje, aruje
so svetlom a farbou (ako priklad spomenme sugestivne svetelno-farebné kompozicie
Roberta Willsona).

Slovenské operné divadlo nema divécke ani autorské zadzemie, ktoré by podpo-
rovalo onu ,provokativnu” tendenciu inscenacnej praxe. Ojedinelé divadelne agre-
sivnejsie pokusy vyrusit publikum z pohodlia konvencii (Bendikove spolocensky
apelativne inscenacie Verdiho opier, Nekvasilova mytobori¢ska Rusalka) vyvolali
zvacsa negativne reakcie obecenstva. A tak v domacom opernom priestore prevazu-
ju estetizujlce inscenacné tendencie, zodpovedajtce konzervativnej povahe sloven-
ského obecenstva. Najucinnejsimi vyrazovymi prostriedkami ostavaju farba a svetlo
(samozrejme v podobe, ktorej zdokonalovanie je imerné vyvinu technickych pros-
triedkov).

Vyraznou predstavitelkou estetizujticej linie v slovenskom opernom divadle je
Zuzana Lackova-Gilhuus (1969). Jej rukopis spociva v dominancii vytvarnej zlozky,
v uzkej prepojenosti rezijnej koncepcie s jej vytvarnou realizaciou. Je to prirodzeny
dosledok profesionélnej trojdomosti umelkyne — sticasne rezisérky, scénickej i kos-
tymovej vytvarnicky kazdej zo Siestich inscendcii, ktoré doposial vytvorila na slo-
venskych javiskdch. Lackovej inscendcie spaja vytvarna jemnost, pdvab a decentna
introvertnost interpretdcie, hudbu i dramatickt akciu vnima senzitivne, cez vytvarnu
a svetelnua optiku.

V Mozartovej Figarovej svadbe (Statne divadlo Kogice 1998) &lenila prazdny priestor
scény skeletom kocky a svetlosivym dekorativnym zavesom. Poloha kocky symboli-
zovala (ne)rovnovahu Iudskych vztahov — pri konflikte skelet menil sklon. Logicku
Strukturu scén dosiahla len s pomocou najnutnejsich rekvizit (par stoliciek), nenasil-
nym spdsobom vyuzivala proscénium i hladisko. Asketizmus koncepcie sa odrazil
aj v rieSeni kostymov - strihovt jednoduchost podciarkla farebnostou, zI'ahka tono-
vanou od bielej cez striebristo sivii po svetloruzovii. Namiesto zlozitych prestavieb
a honosnej rokokovej vypravy diferencovalo javiskové dianie ¢arovanie so svetlom,

2VAJDA, Igor. Impozantny Janacek v SND. In Film a divadlo, 1973, ¢. 10.
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¢im sa dosiahla vysoko kultivovana, jemne poetickd atmosféra. Aj koncepcia Verdi-
ho Nabucca (SND 1999) rezignovala na honosnt vypravnost, historizujicu efektnost
a tradi¢ny verdiovsky realizmus. DdleZitym momentom umeleckého vyjadrenia boli
farba a svetlo, prezentované v naladotvornej i symbolickej rovine (zakladny piesko-
vozlty téon, modrd ako farba nadeje, cervena farba moci a zla).

V Bohéme (Statne divadlo Kogice 2000) Zuzana Lackova-Gilhuus ako nosny mo-
ment inscendcie symptomaticky vypreparovala prave impresionisticku strunu, ktora
robi z Bohémy najlyrickejsi spomedzi Pucciniho opernych titulov. In§pirdcia impresio-
nizmom sa prejavila v scénografickom a kostymovom rieseni i v kreovani postav. Na
dve pohyblivé vertikalne plochy sa premietali reprodukcie Monetovych a Degaso-
vych pohladov na Champs Elysées a parizske kaviarne, ¢im sa dynamicky striedala
ilizia interiéru a exteriéru. Posobivym momentom bol napriklad nastup Mimi v pr-
vom dejstve: na scénu vosla cez jeden z obrazkov parizskej kaviarnicky. Konkrétne
obrazy v okamihu arii a duetov na projekcnej ploche nahradzalo farebné svietenie
- vizudlny zazitok nechcel byt prekazkou ani zmnozovanim hudobného zazitku.

Najvyssie hodnotenou pracou Zuzany Lackovej- Gilhuus je Handlova Alcina
(SND 2004). Vizudlne krasna inscenacia ukazkovo reflektovala druhy zo spomenu-
tych eurdpskych opernych trendov — princip vysokej vytvarnej stylizacie, reSpektu-
juci a umocnujuci hudobnt zlozku. Scénografické rieSenie oprostené od barokovej
pompéznosti pracovalo predovsetkym s farebnymi a svetelnymi varidciami. Kosty-
my farebne i strihovo zrkadlili profily postav, ich psychické rozpolozZenie a vyvoj.
Atmosféru inscendcie t¢inne dokreslovalo farebné svietenie, v nekomplikovanej, no
o to tdernejSej Skale studenej modrej a dramaticky cervenej. Znakova symbolika bola
divacky zrozumitelna, a predsa vzdialena prvoplanovej ilustrativnosti.

Donizettiho Lucrezia Borgia (SND 2007) sa do historie technického zdokonalova-
nia inscenacnych prostriedkov na slovenskych opernych javiskach zapisala prvym
pouzitim — u nas dovtedy neobjavenej — laserovej techniky. Odhliadnuc od ilustra-
tivnych vynimiek (laserovy luc ako indikator otravenych napojov), Zuzana Lackova-
-Gilhuus laserom predovsetkym pointovala vztahy. Ked Gennaro zistil, Ze nezna-
mym objektom jeho vzplanutia je nenavidend Lucrezia Borgia, Stvorec mrezového
poklopu, v rohoch ktorého obaja spevaci stali, ostro rozdelila laserova uhlopriecka.
Pocas hadky Lucrezie s manzelom Alfonsom ich laserovy kruh drzal v zovreti, ako
puto, z ktorého sa neda ujst. Laserovy lu¢ spotvoril meno BORGIA na ORGIA, ne-
skor vycaril zamknuté dvere a uvdznil Gennara s priatelmi v dome kilaznej Negroni.
Laserové pointy videli divaci na balkénoch v linedrnej podobe (kruh, Stvorec, bod),
parter ich vnimal ako svetelné kuzele. Vzhladom na naro¢nost pouZitej technologie
vSak bola inscendcia prili$ krehka a hakliva na doslednost realizécie, ¢o potvrdili uz
prvé reprizy.

V tesnej blizkosti vySsie spomenutej Alciny vznikla pozoruhodnd inscendcia Bar-
tokovho Hradu kniezata Modrofiiza (SND 2003) v rézii Martina Bendika (scéna Alexan-
dra Gruskovd). Odkryvanie zahad jednotlivych izieb (muciaren, zbrojnica, klenotni-
ca, vyhlad do Modroftizovych zahrad a na jeho panstvo) sa dialo spésobom, ktory
na javisko Opery SND priniesol dlho nevidend, pre divadlo vSak zasadnu vec — ta-
jomstvo, napétie, priestor pre divakovu imaginaciu. Pred publikom sa neodhalovali
konkrétne tvary. Vyndrali sa z hmly, z démyselne kolorovaného polosera, v naznaku,
nedopovedané. Ako sa jedny za druhymi otvarali dvere v Modroftizovom hrade, tak
sa na scéne mihali svetla sviecok, tiene postav, menila sa perspektiva, ¢im sa ponuré
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napatie obsiahnuté v hudbe vyhrocovalo do maximalnej miery. Komnata s Modrofu-
zovymi zZenami sa odkryla len v spodnej ¢asti zadného prospektu — pred Judith a jej
muzom defilovali krehké, svietivo biele ndzky baletiek. Prizraky tych istych zien, za-
palujucich sviece v ¢iernom svetle cintorina, sa zrkadlili v stropnom zrkadle. Hudba,
spevaci, scéna, svetlo, tma — to vSetko sa spojilo do syntetického, filmovou poetikou
ozvlastneného javiskového obrazu.

Doposial najkomplexnejsie vyuZitie projekénej a pocitacovej techniky aplikovala
na naSe operné javisko vynimocna, kritériami stcasného eurdpskeho operného di-
vadla posudzovatelna inscenacia Gluckovho Orfea a Eurydiky (SND 2008). Emocio-
nalne hlboko angazovana koncepcia renomovaného, pévodom filmového polského
reziséra Mariusza Treliniského rozpractvala sebaocistujuci proces rozlicky s milova-
nou osobou, boj pozostalého so spomienkami i s vycitkami svedomia. Neilustrovala
dej, stavala metapribeh: Orfeovo peklo sa odohravalo v jeho hlave.

Kompaktnou stcastou skvelého vytvarného riesenia Borisa Kudlicku bola praca
s projekciou, a to tak v zmysle scénotvornom (postavy prichadzajice do bytu Orfea
a Eurydiky publikum videlo nielen v redlnej fyzickej forme, ale aj na velkom pro-
jekénom platne, tvoriacom druhé poschodie horizontalne rozdeleného javiska — to
umoznilo i divakom sediacim vlavo sledovat ddlezité momenty odohravajtice sa na
chodbe, ktord bola situovana za stenou v pravej Casti javiska), ako aj symbolicko-me-
taforickom: chvile smutku zahanal ovdoveny basnik Orfeo versami. Praca mu sltzila
ako psychoterapeuticky proces, projekcia krasopisne malovanych pismen poletovala
nad hlavami divakov.

Svetelny dizajn (Marco Heinz) sa prezentoval na technicko-vyrazovej irovni, akt
dovtedy slovenska opera nezaZzila. Neexhiboval, nedominoval, celkom prirodzene
a nenapadne, no o to ucinnejsie sa stal neoddeliteInou zlozkou scénického rieSenia.
Napriklad pri obraze, kde Orfeus v smutku presedi hodiny, inscenatori vdaka mimo-
riadne decentnej, no zretelnej praci so svetlom vycarili autenticku ilaziu plyntceho
¢asu: vonku sa postupne zotmelo, na protilahlom mrakodrape sa v zrychlenom fil-
movom obraze rozsvecovali a zhasinali okna.

* % %

Je prirodzenym evoluénym javom, Ze vyjadrovacie prostriedky divadelného (a
teda i operného) jazyka reflektuju raketovy vyvin technoldgi, ktoré tak masivne a in-
vencne vyuziva filmovy priemysel. Od oktobra 2010 do decembra 2011 uviedla Met-
ropolitan Opera New York unikdtny projekt Wagnerovho Prsteria Nibelungov (rézia
Robert Lepage), siahajuci po najmodernejsich formach videoprojekcii. V tretej casti
tetralogie, Siegfriedovi, bola po prvy raz v histdrii vyuzita 3D technoldgia, ktora na
scéne vytvorila vizualne obrazy, interaktivne reagujiice na pohyb scény a dekoracii.
V zaverecCnej Casti, Sumraku bohov rezisér pouzil sustavu 24 rozmernych lamiel. Ich
pohyby riadené pocita¢mi dokonale simulovali prostredie, v ktorom vyvrcholi tra-
gicky pribeh Siegfrieda a Brunhildy.

Podobné multimedialne megaprojekty st v prostredi slovenského operného di-
vadla len tazko realizovatelné. Paleta nuikajticich sa prostriedkov je vsak aj bez nich
¢oraz bohatsia. A mnohé z nich nepredpokladajt natol’ko vysoky rozpocet, ako skor
rozhlad, odvahu a fantaziu tvorcov.
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A BRIEF EXCURSUS INTO THE ISSUE OF IMAGINATIVENESS
OF SLOVAK OPERA THEATRE
(The use of light and film techniques in Slovak opera productions)

MICHAELA MOJZISOVA

On the example of specific productions, the paper explores the issues of imagina-
tiveness of Slovak opera theatre. The official descriptive realism favored in the early
1950s denied both, the author and the audience, space for imagination. Since the late
fifties, our opera theater has discovered increasingly advancing cinematic and ligh-
ting technology as an effective means to achieve the visual and emotional impact. The
study monitors the use of these means, from the pioneering work of Milos Wasser-
bauer in the turn of the fifties and sixties up to the contemporary opera productions.
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MULTIKULTURALITA AKO FENOMEN
VO FILMOCH S TEMATIKOU HRANICE

MARTIN PALUCH
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Abstrakt: Téma Stadie sa orientuje na stredoeurépske dokumentarne filmy, ktoré pojem multi-
kulturality priamo predpokladaji pretoze sa odohravaju v prostredi zmieSane koexistujuicich
kultar a subkulttr, Zijtcich v oblastiach geografickych rozhrani, akymi su statne hranice. Vni-
manie multikultirneho dialégu v stredoeurépskom kinematografickom kontexte a v sloven-
skom filme je do velkej miery monologické, obratené do vnttra, s prisne hierarchizovanou
optikou vnimania stretu kultar. Dominantna vicsinova kultura reaguje na iné kultary z per-
spektivy moci a na ich pritomnost sa pozera schematicky a stereotypne. Transnarodna soli-
darita sa preto prejavuje len pozvolna. Tato situdciu mozeme pripisat na vrub dlhodobému
uzavretiu Statnych a kultirnych hranic medzi narodmi v stredoeurépskom priestore, pricom
svoje vzajomné vztahy budovali len na zaklade spolocnej ideologie. Casto krat voci kultiram
z iného ideologického bloku pristupovali ako k nepriatelom. Po roku 1989 a vzniku starono-
vych Statov, spatne doslo k narastu nacionalnych vasni, ktoré sa tykali narodného uvedomenia
v prvych rokoch budovania Statnosti, a az v sticasnosti, po vstupe krajin do Eurépskej tinie
sa povodné stredoeurdpske kulttry ucia ako sa maju vyrovnavat s vlastnymi mensinami, ¢i
reagovat na kultiury nové ako st napriklad pristahovalci, ¢i iné doposial marginalizované ko-
lektivne identity a skupiny.

Na tivod je potrebné Specifikovat si model, ktory by bol smerodajny pre rozvija-
nie témy v ramci sledovaného diskurzu. Multikulturalitu m6Zeme chéapat ako ter-
min, ktory v sebe zahffa viacero vyznamovych derivatov. Jana Dudkova uvadza, Ze:
»Aj multikulturalita aj interkulturalita totiz predpokladaju spoluzitie kultir vedla
seba — no dnes sa dominantnejsim stdva vedomie permanentnej a pritom historicky
premenlivej transkulturality zaloZenej na chapani kultar ako otvorenych systémov.”!
Z dovodu redukcie vyskumu na urditti oblast, sa téma tohto prispevku orientuje naj-
ma na stredoeurdpsky dokumentarny film, a Specialne na filmy, ktoré pojem multi-
kulturality priamo predpokladaja, pretoze sa odohravaju v prostredi zmieSane ko-
existujucich kultar a subkultar, Zijucich v oblastiach geografickych rozhrani, akymi
su Statne hranice. K tejto tivahe nas vedie fakt, Ze po rozpade jednoliateho vychodné-
ho bloku a pri zaclefiovani byvalych postkomunistickych krajin do novych geopoli-
tickych Struktar sa v narodnych kinematografiach starych i novovzniknutych statov
zacali objavovat témy reflektujiice multikulturalitu ako fenomén, ktory je neoddeli-
telne spédty s redefinovanim pojmov, akymi st identita (ndrodna v zmysle multiet-
nickej vacsiny, ktora je tvorena kolektivnymi identitami r6zneho druhu), suverenita
(Gzemnd, jazykova, kultirna), mensina (v zmysle ,inej kultary”, etnickej mensiny
alebo subkultury). Otazky zobrazovania prejavov multikulturality sa v nami sle-

IDUDKOVA, Jana. Slovensky film v ére transkulturality. Bratislava : Drewo a srd, VéMU, 2011, s. 168. ISSN
978-88-89439-13-3.
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dovanej oblasti dokumentarneho filmu a v nami uprednostiniovanom geografickom
priestore stali aktudlnymi odvtedy ako jednotlivé ndrody zacali reagovat na rozpad
vychodného bloku a nasledne na integraciu krajin do vacsich geopolitickych celkov
a do novych multikultdrnych Struktar. Z historického hladiska moZeme tieto zmeny
jednoznacne datovat od roku 1989, kedy padol Berlinsky mur, oddelujtci vychodné
a zapadné Nemecko. Dalej nasledovali dalsie vyznamné historické predely, kedy hra-
nice Statnych celkov bud zanikali, alebo, a to najcastejsie, vznikali nové, respektive
sa obnovovali kedysi povodné, ¢i staronové. Medzi vyznamné medzniky mozZeme
zahrnut rozpad Sovietskeho zvédzu, rozdelenie Ceskoslovenska na dva samostatné
Staty, rozdelenie balkanskeho priestoru na mnozstvo nastupnickych suverénnych
statov byvalej Juhoslavie, a v neposlednom rade odtrhnutie Kosova od Srbska. V dal-
Sej faze vyvoja sa fenomén multikulturality zacal reflektovat ako téma dokumentar-
nych filmov a rozvijat sa ako reakcia na integraciu novych statov do Schengenského
priestoru a nasledne do Eurdpskej tinie, ¢o samo o sebe prinieslo nové pristupy na
analyzovanie tejto problematiky. Objavili sa javy ako multikultarny dialég, migracia/
imigracia, kritika europocentrizmu, postkolonizacia a sebakolonizacia. V kontexte
zdpadného myslenia nebol tento fenomén az taky neznamy, pretoze koncepty mul-
tikulturality a postkolonialnych $tadii boli podrobne rozpracované uz v 70. a 80. ro-
koch 20. storocia, a potom v rokoch 90, a to najméa v pracach zadpadnych teoretikov (H.
K. Bhabha, Vallery Kennedyova, E. W. Said, Robert Stam, Elly Shohatova. A. Kiossev
a i.), ako tato problematiku podrobne spracovala filmologicka Jana Dudkova v jej
vedeckej monografii Slovensky film v ére transkulturality.?

Koncepty multikulturality ako fenoménu vo filmoch s tematikou hranice sa zacali
v nasom filme objavovat bezprostredne po roku 1989, pricom zaujem o tato tému
nasledne pokracoval v 90. rokoch, i po roku 2000, a dokonca i dnes v roku 2012 sa
objavil v nasej distribticii novy slovensky film s takto koncipovanou témou. Presné
datovanie jednotlivych kinematografickych diel je podstatné, pretoZe optika jednotli-
vych filmarov pri pohlade na tato tému sa meni podla kontextu kultirnohistorické-
ho vyvoja a jeho jednotlivych etap. Odvija sa od toho, ¢i tvorcovia mapuju aktudlny
stav meniacej sa situdcie na hranici, jej vznik a dopad na zmieSané obyvatelstvo, ako
to mdzeme vidiet v publicistickych filmoch Fera Fenica a z dielne jeho produk¢nej
spolocnosti Febio v 90. rokoch. Alebo podla toho, ¢i prostrednictvom ¢asozbernej
metddy zachytdvaju podrobny historicky priebeh zmien v dlh§om ¢asovom obdobi,
ako to mo6zeme vidiet napriklad vo filme Jara Vojteka Hranica. KedZe som sa tymto
témam uz podrobne venoval v predchadzajtcich pracach?, pricom zaujimavym pri-
spevkom do diskusie je aj Stadia s ndzvom Obraz Rusinov v slovenskom dokumentdrnom
filme po roku 1989%, v ktorej sa konstatuju sposoby zobrazovania rusinskej mensiny
v slovenskom filme ako naroda ,bez vlastnych hranic” koexistujiceho na tizemi via-
cerych Statov, zameriam sa v dalSej Casti textu na rozbor dvoch filmovych projektov,
ustrednou témou ktorych je Statna hranica oddelujica dva stredoeurépske narody.

2 DUDKOVA, Jana. Slovensky film v ére transkulturality. Bratislava : Drewo a srd, VSMU, 2011. ISSN 978-
88-89439-13-3

3 PALUCH, Martin. Ceské a slovenské prieniky v dokumentarnom filme po roku 1993. In. Slovenské
divadlo, 2011, ro¢. 59, ¢. 3, s. 195-207. ISSN 0037-699X.

# PALUCH, Martin. Obraz Rusinov v slovenskom filme po roku 1989. In Minority a film, Bratislava :
ASFK a SFU, 2012, s. ISBN 978-80-970420-2-8.
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Prvym je koprodukény dokumentarny projekt z roku 2004 s nazvom Across The
Border, s podtitulom Five Views from Neighbours, ktory vznikol na objednavku ra-
kuskeho producenta a realizovali ho piati vybrati autori z piatich rozli¢nych Statov,
reprezentujucich ind kultirno-historicka skusenost s fenoménom multikulturality
a hranice v nami sledovanom geopolitickom priestore. Tvorcovia okrem ramcového
zadania, ktorym bola hranica medzi dvomi Statmi, a jednotnej minutaze, neboli
nijako obmedzovani ani vo vybere témy, ani v pristupe k jej spracovaniu. Nasledne
vzniklo pat nezavislych autorskych dokumentov, ktoré sa liSia formélne i obsahovo,
no samotné zadanie ich motivuje reflektovat javy odrazajtice stret kultir, multikul-
tarny dialég, mensinovu otazku, transkultirnu migraciu, sebakolonoza¢né aspekty
a postkolonidlne vztahy. Na projekte participovalo péat autorskych osobnosti: Pawel
Lozinski z Pol'ska, Peter Kerekes zo Slovenska, Jan Gogola ml. z (v?iech, Robert Laka-
tos z Madarska a Biljan Caki¢ Veseli¢ zo Slovinska.

Z hladiska nami sledovanej problematiky nie je mozné dostato¢ne interpretovat
prinos filmu pol'ského reziséra Pawla Lozinského. Okrem okrajového tivodného titul-
ku, ktory oboznamuje divaka s nasilnym presidlenim vychodopolskych obyvatelov
z vychodu krajiny na zapadnt hranicu s Nemeckom po rozdeleni Polska medzi sféru
vplyvu fasistického Nemecka a komunistického Sovietskeho zvézu, Lozinski feno-
mén multikulturality v pohrani¢nej zéne dalej nesleduje. Ststreduje sa na rozvijanie
filozofickej obrazovej eseje o starobe v ,handkovskom” Style spracovania témy na
spOsob Obrazov starého sveta, pricom i samotny nazov filmu Between the Doors (Medzi
dvermi) vo velkej miere odkazuje skor na meditativne rozvijanie motivu pokracova-
nia 'udského Zivota po smrti, akoby odraZal nami sledovany problém. Vyplyva to aj
z dialégov medzi jednotlivymi postavami, preto hranicu v tomto pripade nemézeme
vnimat inak ako metaforu duchovnej brany pri prechode zo stavu bytia cez pomysel-
ny prah smrti. Blizkost Statnej hranice v celej snimke zastiera nepreniknutelna hmla,
cez ktort nie je mozné vidiet, ¢o sa za nou naozaj nachadza.

Naopak snimku madarského tvorcu Roberta Lakatosa s nazvom Good Luck! (Vel'a
Stastia!) uz mozeme oznacit za obrazovu studiu multikulturality v dokumentarnom
filme. Komické road-movie o ceste dvoch rumunskych ,Smelinarov” rémskeho
povodu za tovarom z Rumunska, cez Madarsko do rakuskej Viedne a spét, ismevne
vystihuje ekonomicky motivovant migraciu obyvatelov z periférie Eurépy na ,za-
pad”, s cielom zaobstarat lacny secondhandovy tovar, a s vidinou rychleho zisku
ho predat v rodnom Rumunsku. Prebytocny a zlacneny tovar je v juznej ¢asti Eurépy
povaZovany za znak prestize. Ekonomicky motivovana migracia po otvoreni hranic
a po spristupneni voIného pohybu 0s6b a tovaru je najtypickejSou ¢rtou vystihujacou
proces integracie krajin do vacsich geopolitickych celkov. OdraZza stret kulttr, ktoré
sa medzi sebou ucia komunikovat, napriek rozdielnej kulttirnej, menovej a jazyko-
vej skusenosti. V tomto pripade len rémska vynaliezavost hlavnych predstavitelov,
znalost madarciny a zakladnych fraz nemciny, im s tazkostami umozni, aby sa pre-
tikli v nevlastnom kultdrnom prostredi po tom, ako sa im vo Viedni pokazi poZi¢a-
né auto. Priznacné hladanie im podobnych Rémov na zaklade presnych typologic-
kych znakov (fuziky, oblecenie, farba pleti) po celej Viedni prameni nie len z pocitu
konfrontacie cudzinca z miestnymi, ale aj s hfadanim seberovnej kulttirnej mensiny,
ktora im ako jedina dokaze v zlozitej situacii adekvatne pomoct, pretoze na rozdiel
od domadcich statnych organov ich s nimi spaja rovnaky pocit vykorenenia cudzinca
zijuceho v nevlastnej krajine. Vsetko sa nakoniec dobre skon¢i, nasi hrdinovia najdu
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po peripetiach vo Viedni ,svojich”, nakdpia lacny tovar a vratia sa domov. Obdaruju
znamych peniazmi a vecnymi darmi a oslavia navrat ciganskou hudbou a tancom.
Cely pribeh sledujeme ocami protagonistov, akoby sme boli jednymi z nich. Tento
filmarsky postup, ktory sa divakovi snazi vsugerovat rézia umoziiuje, aby sme na
vlastnej kozi prezivali pocity cudzinca pohybujticeho sa v nevlastnej krajine.

V slovinskej epizéde Biljana Cakica Veseli¢a s nazvom Choreography at Sea (Choreo-
grafia na mori) sledujeme absurdn situdciu, v ktorej sa nachddzaju slovinski rybari na
zaklade nezmyselného vytycenia Statnej hranice na mori, ktoré stuvisi s integraciou
Slovinska do Eurdpskej uinie. Podla zakonov EU nemdézu lovit dalej ako tri mile od
pobrezia a podla slovinskych zakonov nemo6zu lovit blizsie ako tri mile od pobrezia.
Ich rybarska lod sa tak pohybuje po pomyselnej hranici zakazu, medzi slovinskymi
a talianskymi vodami za neustdleho monitorovania mora pobreznymi policajnymi
hliadkami, ktoré zarucuju dodrziavanie zakona. Napriek nezmyselnej regulécii rybari
pokracuju vo svojej praci, i ked tento stav vyrazne obmedzuje ich moznosti na tispech
a nuti ich porusovat zakon. Dal$im neblahym doésledkom neviditelnej , hranice na
mori” je vzajomna nevrazivost, ktord je novym javom a dosledkom hranice, pretoze
sa od jej zavedenia vmiesila do mysli slovinskych, chorvatskych a talianskych ry-
barov. Zo starych kamaratov sa stali nepriatelia a konkurenti, ktori vdaka novym
podmienkam bojuji o kazdy vytyceny meter mora. Rybér sa len pousmeje, ked sa
zamysli nad skutocnostou, ze pre ryby pod vodou ziadne nezmyselné obmedzenia
neplatia, a tak im neostdva nic iné ako cakat, ¢i si pre svoj pobyt vybert miesto nacha-
dzajtce sa bezprostredne pod ich lodou.

V eskom spracovani témy od dokumentaristu Jana Gogolu ml. s nazvom Ceské Ve-
lenice Infinity (Ceské Velenice nekonecno) sa autor ismevne pohrava s tazkostami okolo
definicie pojmu identity, narodnej alebo eurdpskej, v podmienkach statu v ,,supersta-
te”, ktory funguje na principe otvorenych hranic. Na podoryse malého juhoceske-
ho mestecka Ceské Velenice, leZiaceho na hranici s Rakiiskom, analyzuje Gogola ml.
cez vypovede miestnych obyvatelov vztah jedinca k vlastnej identite. Ako pracovna
pomocka mu sltzi prenosna maketa Stvorhranného hraniéného pétnika, priéom na
kazdej strane je my symbol: CZ (Cechy), EU (Eurépska tnia), W (World, CiZe svet)
a O (Ostereich, ¢ize Rakusko). Protagonistov pri vypovediach inscenuje tak, aby na
patniku stali, ¢im im umelo vnucuje, aby o identite vypovedali na mieste nachadzaju-
com sa pomyselne na rozhrani medzi kultdrami. Predstavitel eurépskej komisie p6-
sobiaci v Cechach, ktory v jeho profesionalnej kariére dlhodobo pdsobil v mnozstve
eurdpskych miest, obhajuje nadnarodnt eurépsku identitu. Hovori ldamanou cestinou,
z ktorej nevieme urcit jeho origindlny povod. Z jeho tvrdeni vyplyva, Ze v pripade
eurdpskej identity ide o akusi tazko definovatelnt a abstrakina ideu, o ktorej sa dé
donekonecna, pekne a velmi nepravdepodobne rozpravat. Kazdopadne ju definuje
ako vnuatorny vztah jedinca k ,superstatu”. Osloveny miestny hejtman interpretuje
rozdiel medzi Cechmi a Rakt$anmi cez priestor vymedzeny ceskou krajinou, v ktorej
je Ceska identita tam, kde je domov. Tak to bude podla neho vzdy, aj ked hranice
nebudu existovat a charakter krajiny v okoli na oboch stranach hranice je identicky.
Podnikatelke je to viac menej jedno, miluje vSetkych Iudi rovnako. Integrovana viet-
namska rodina je na vazkach. Podla otca st oni sami Vietnamci, podla jeho syna st
napol Vietnamci a napol Cesi. Miestna pracovni¢ka noéného klubu uprednostriuje za-
chovanie si osobnej identity pred narodnou, ¢i eurdpskou. Vyrobca eurookien vnima
svoj produkt ako pomyselnti branu, ktora je sice ohranicend ramom, ale zdroven cez
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nu pozerame do nekonecna. Vystizne problém hranice zhrnul jeden z protagonistov
filmu Cesky filozof Miroslav Petficek: ,Hranica je myslena ¢iara, ona v skutocnosti
nikde neexistuje. Ale je to strasne doleZita vec, pretoZe hranica urcuje kde nieco za¢ina
a kde nieco konci. A tam uz je tplne jedno, ¢i je namalovand na mape, alebo niekde
inde. A kde nieco zacina a kde nieco konci je dolezité preto, aby sa veci nepomiesali.
Ani Zivly, ani veci, ni¢. PretoZe v okamzZiku ako jedna vec za¢ne prechddzat do druhej,
tak ju nespozndme a mame pred sebou Cisty chaos. Tie hranice st v tomto ohlade
strasne dolezité prave preto, ze povodne st vzdycky nedotknutelné.”> Gogolov styl
nakriicania je postaveny na permanentnom kladeni otdzok protagonistom. Casto ich
privadza do pomykova, ¢im relativizuje platnost ich tvrdeni. Niektoré situacie zamer-
ne stylizuje, v ¢om sa znacne pribliZuje k tvorbe Petra Kerekesa. Petficek napriklad vo
filme vystupuje spoza plota svojho rodinného domu. Clenovia tabu hraji nohejbal
s jednym z protagonistov ponad hrani¢nt zavoru, pricom polemizujt, Ze prave tato
hra je nie¢im pozitivnym, ¢im by ceskd kultiira mohla byt prinosom pre rakusku ale-
bo eurdpsku. Gogola dalej inscenuje situaciu, v ktorej ¢len hranicnej policie nahodou
natrafi na migrantov, naco reaguje zavolanim hliadky. Ked sa vysvetli, Ze ide o nastr-
¢ené osoby pre ucely filmu (Zeny so Satkami na hlave), policajt za¢ne mudrovat, zZe
by sme sa k nim mali spravat rovnako ako ku svojim blizkym. Objima ich a bozkava
na tvér. Dalsou témou, ktort film otvéra, je problém prihraniénej prostitucie, ¢o je
jeden z najviditelnejsich prejavov otvorenych hranic, ktory sa v Cechach automaticky
udomacnil. Vietnamského imigranta sa opyta na typ tricka znacky Adidas, ktoré ma
oblecend na sebe, a relativizuje chapanie identity cez jej povod, ak je vSeobecne priji-
mand a absorbovana inou kultirou v novej krajine, ako to mozeme vidiet pri tovaroch
a imigrantoch. Osobna identita, ceska identita, eurdpska identita, identita imigranta,
vsetky sa navzajom prelinaju a nie je jednoduché stanovit medzi nimi presné hranice.
Azda pre vsetky z nich plati, Ze identitu urcuje miera identifikcie sa jedinca s touto
ambivalentnou veli¢inou, ¢i prislusnou skupinou. Chaos a hranica koexistuju v tomto
pripade ako dve strany jednej a tej istej mince.

Posledny prispevok do kolaze filmov o hranici nakrutil slovensky dokumentaris-
ta Peter Kerekes a nazval ho Helpers (Pomocnici). V spdsobe naracie sa najviac pribli-
zuje ku Gogolovmu sposobu prace. Kerekes pouZziva inscenované postupy a aktiv-
nym kladenim otdzok usmernuje tok vypovedi protagonistov. Takzvani pomocnici
pohranicnej straze boli Tudia, ktori dobrovolne a niektori z fanatického presvedce-
nia za byvalého rezimu vypomadhali ozbrojenym pohrani¢nym zlozkdm pri ochrane
Statnych hranic pred narusitelmi. UZ tradicne si vypomaha archivnym materidlom.
V tomto pripade mu ako inSpira¢ny zdroj poslizila jedna ¢ast zo socialistickej detskej
televiznej relacie Matelko, ktora bola venovana ochrane Statnych hranic. Komentar la-
deny v propagandistickom duchu informuje deti o tom, Ze nasu ,,rodnti socialistickt
zahradku” si musime zodpovedne chranit pred nebezpecnymi zivlami z imperialis-
tického zapadu. Kerekes vyhladal nielen I'udi, ktori v tejto funkcii pracovali, ale do
filmu zaradil aj moderatorku popularnej detskej relacie a spolu s babkou Drobcekom
ju posadil do ,,gazika”, ¢im nanovo reinscenuje scény z povodnej detskej relacie, ale
v zmenenych historickych podmienkach, kedy hrani¢né pasmo stratilo pévodny
zmysel. Zaroven patra po motivaciach jednotlivych pomocnikov a po pricinach,

5 Citat z filmu Across The Border, 2004.
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preco sa rozhodli vykonavat takuto aktivitu. Hranicu v minulosti tvorili prakticky
neprekonatelné ostnaté droty a z pohladu jedného pomocnika nemala chranit nasu
vlast od narusitelov zo zdpadu, ale prave naopak. Vytvérala vdzenie pre domaécich,
pomyselné ZOO, z ktorého sa nedalo utiect. Tento takzvany strach z ,inych” kultar
sa objavuje v mysliach pomocnikov i dnes. Dostatocne to vystihuje scéna, v ktorej
okolo byvalého pomocnika prechddza skupina migrantov tmavej pleti, naco on rea-
guje automaticky. Berie na nich palicu a utuje, Ze v zmenenych podmienkach nemo-
Ze tato situaciu nahlasit. MozZeme konstatovat, Ze tak ako dnes i v minulosti sa naslo
mnozstvo ludji, ktori svojmu poslaniu slepo verili, pretoZe im jednak zabezpecovalo
reSpekt okolia a zaroven vyssi spolocensky status. Skoda len, ze Kerekes nevyspove-
dal aj protistranu, alebo aj dnes , aktivne slaziacich” podobnych aktivistov pracuju-
cich na rakuskej strane hranic. V inscenovanych mikrosituacidch ukazuje ako zatah
pomocnikov prebiehal, odhaluje systém ich napojenia na operacného dostojnika, kto-
ry po hlaseni pomocnika okamzite vysielal do pohrani¢nej zéony komando vojakov
a psov, aby narusitela zaistili. Prekvapujtce je ako si byvali , konformisti” a ,, kolabo-
ranti” svoju byvalt pracu i dnes pochvaluj. A tak sa natiska otazka, kde sa nacha-
dza hranica medzi oddanostou a zdravym rozumom, medzi kolaboraciou a konfor-
mizmom. Isté je, Ze totalitné reZimy neviedli o svojich ideologickych presvedceniach
ziadnu diskusiu. A mnozstvo beznych Iudi bude takémuto systému ,vymedzovania
sa” voci inym kultdram doéverovat aj dnes. Hranice sa totiz ¢asto krat nachadzaju
najma hlavach ,,oddanych” a ako drevené babky ovladanych pomocnikov.

Druhy projekt, o ktorom budeme hovorit, je z roku 2012 a vola sa Az do mesta
As. Nakratila ho slovenskd dokumentaristka Iveta Gréfova. Odohrava sa na hranici
predstav, snov a reality. Tematizuje prihrani¢ny sex turizmus. Je o stavani sa Zenou —
teréom, trochu z donttenia, a neskor bez protestu, i ked proti svojej voli. Dovod? Asi
uz nebolo na vyber. Dosli totiz vSetky iné moznosti.

Asi tak by sme v kratkosti mohli charakterizovat okolnosti, za ktorych sa mladé
dievca z malej slovenskej romskej osady zacne predavat na ulici a v baroch za penia-
ze. Mlada Rémka pochadza z vychodnej periférie Slovenska a tazka socialna situacia
v rodine ju nuti odist za pracou do pohrani¢ného c¢eského mesta A, d'alSej periférie,
ale tentoraz hraniciacej so ,zapadom”. Ako kazda ina tinedzerka v jej veku, stojaca
po maturite na prahu dospelosti, ma i Dorota svoje zva¢sa romantické predstavy o Zi-
vote, ale v tomto pripade sa latka reality zac¢ne ¢oskoro prudko prepadat, az na samé
dno oc¢akavaného. Hrany dokument Ivety Groéfovej vychadza z jej osobnych sktse-
nosti. Na hranici sa neodohrava len preto, Ze pribeh je situovany do cesko-nemecké-
ho pohrani¢ného a industridlneho mesta AS. Pomyselne neprekonatelnych hranic tu
najdeme prekrocenych hned niekolko. Doslova banalny pribeh o popoluske hlada-
jucej , princa”, ktory by ju dokazal vyslobodit z nevolnictva nepriaznivého osudu,
sa v dokumentdrnych konttrach zacne menit na silni socidlno-kriticki reflexiu
bezvychodiskovej situdcie dievcata, ktoré je pod vplyvom existencnych okolnosti
printtené zrieknut sa romantickych predstav a musi vkrocit do strasidelného sveta
prostitucie, o existencii ktorého vsetci dobre vieme, ale automaticky a uspesne ho
prehliadame. Situdcia je o to zlozitejSia, ze jej pasivita, ktoru si priniesla z domova,
deformuje aj jej postoj k vlastnému osudu. Pod vplyvom kamaratky, v cudzej kulttre
a meste, ktoré blizkost hranice predurcilo stat sa odzou lahko dostupného sexu za
peniaze, flegmaticky prijme novt tlohu. Zo vSetkym, ¢o k tomu patri. Stret kultar re-
prezentuju v tomto pripade nemecki déchodcovia, ktori do Asu prichadzaju za zaba-
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vou, vdaka ekonomickej sile ich dochodkov. Dorota v podstate nema na vyber. Ona
a mnozstvo dalsich dievcat v jej situdcii si musi vybrat rieSenie, ktoré sa jej v tomto
prostredi pontka.

Rezisérka vyhladédva trefné metafory priamo v redlnom prostredi. Diev¢ata uvaz-
nené na ulici pripominaji muchy sediace na skle za zaclonou, ktoré od slobody od-
deluje neviditel'na hranica. Zachrana je na dosah, a predsa nedosiahnutel'na. Cez sklo
sa da vselico vidiet, aj ked je Spinavé a svet za nim ¢oraz pokrivenejsi. Jediné vycho-
disko ako sa vymanit z bahna prostittcie na vlastnt péast a odist z prekliateho mesta
janasadnut do limuziny bohatého nemeckého déchodcu a vycestovat na ,zapad”, do
krajsieho a lepsieho sveta ako sti, podTa jeho slov, Cechy alebo Slovensko.

Po formalnej stranke sa moze zdat, zZe filmovy stab urobil maximum, aby docielil
dokumentdrnu stylizaciu. Lokacie, v ktorych sa dej filmu odohrava, st autentické,
pritomnost kamery citlivo potlacena do tizadia. Dialégy sti pomerne strohé, ziadna
z postav dodatocne nic¢ nevysvetluje. Vdaka spracovaniu sa pri sledovani pribehu
stavame svedkami verne nasnimanej dokumentérnej inscendcie, ¢o rozhodne nezni-
Zuje obsahovu kvalitu vypovede. Skor naopak, takyto precizny spdsob nakrticania
zvysuje divacku atraktivitu. ReZisérka priznava: ,,...rozhodla som sa pouzit metédu
prelinania hraného a dokumentarneho zanru a do redlneho prostredia som nasadi-
la dve (ne)herecky, Silviu a Dorotku, ktoré som pouzivala ako akési provokatérky.
Pomahali mi rozvijat akciu medzi ostatnymi postavami, ktoré neboli hrané.”® Prota-
gonisti naozaj ako keby hovorili len to, ¢o v danej situacii musia povedat. My vsak
nemozeme zabudat na skiisenosti dobrého scenaristu (Marek Lescak), ktory neraz
dokazal, ze vie na dokument napisat hrany pribeh (napr. Slepé lisky, r. Juraj Lehot-
sky). Zatial ¢o miera autenticity v niektorych scénach osciluje, v dalsich priznany
spdsob snimania, napr. cez mobil, zvysuje presvedcivost autenticky zachyteného mo-
mentu. Nazov no¢ného baru Happy End, ktory sa objavi na konci filmu, len provo-
kativne atakuje imagindciu divaka, ¢o sa s Dorotou dialo dalej po skonceni pribehu
a prekroceni Statnej hranice.

Na zaver mo6zeme konstatovat, v sulade s predpokladmi Jany Dudkovej, Ze: ...
mnohi slovenski filmari a minimdlne v rovnakej miere i kritici nad'alej pracujt s kon-
ceptom identity ako ¢ohosi relativne fixného, a teda aj zaraditeIného a rozpoznatel-
ného. S individuadlnymi postavami vedome i podvedome pracuju ako s reprezentan-
tami skupinovych ¢i kolektivnych identit.”” Isty posun nastava v pripade filmu Az do
mesta A$ kde slovenska Rémka v Cechéch je vyltcend zo svojej pdvodnej komunity
anachadza atocisko v cudzej krajine v komunite prihrani¢nych prostitatok, s ktorymi
sa identifikuje. Postupne prestava hovorit romsky, komunikuje cesky a uci sa po ne-
mecky. Robert Lakatos na druhej strane prezentuje svojich hrdinov ako turistov, ktori
z praktickych dovodov neddveruju rakuskym tiradom (pokazené auto je pozicané),
preto vyhladaji pomoc u miestnych rumunskych imigrantov. V Gogolovom pripade
ide o hru, v ktorej autor relativizuje chapanie pojmu identity na zaklade vyjadreni
protagonistov pochadzajicich z rdznorodych vrstiev obyvatelstva (imigrant, policajt,
predstavitel eurdpskej komisie, filozof, podnikatel, pracovni¢ka nocného podniku,
hejtman a pod.). Kerekes na druhej strane tematizuje problém uzavretych komunit

¢ Pozri: http://www.kinema.sk/clanok/34750/reziserka-na-hranici-kinecko.htm
”DUDKOVA, Jana. Slovensky film v ére transkulturality. Bratislava : Drewo a srd, VSMU, 2011, s. 136-137.
ISSN 978-88-89439-13-3
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z postkomunistickych krajin, ktoré i dnes tazko prijimaju fakt otvorenosti hranic, ¢o
je podmienené historicky, politicky a kultirne. Akékol'vek multikultirne vplyvy sa
pre nich tazkou sktiskou. Slovinec Biljan Caki¢ Veseli¢ upozoriiuje, Ze vznik novych
hranici v ramci jednotného geopolitického bloku prindsa zo sebou neblahé dosledky.
Povodne jednotnd medzinarodna a profesijnd komunita rybarov sa pod vplyvom vy-
tycenia hranice na mori rozpadla na nevrazivé skupiny podla etnickej prislusnosti,
pretoZe si v novych podmienkach integracie vzajomne konkuruju. D4 sa povedat,
Ze formalne je vnimanie multikultirneho dialégu v stredoeurépskom kinematogra-
fickom kontexte a v slovenskom filme do velkej miery monologické, obratené do
vnutra, s prisne hierarchizovanou optikou vnimania stretu kultur, kedy dominant-
na vacsinova kultara reaguje na iné kultary z perspektivy moci a na ich pritomnost
sa pozera schematicky a stereotypne. Transnarodna solidarita sa preto prejavuje len
pozvolna. Tuto situdciu moézeme pripisat na vrub dlhodobému uzavretiu statnych
a kulturnych hranic medzi narodmi v stredoeurépskom priestore, pricom svoje vza-
jomné vztahy budovali len na zéklade spolo¢nej ideoldgie. Casto voéi kultiram z iné-
ho ideologického bloku pristupovali ako k nepriatefom. AZ po vzniku staronovych
Statov spatne doslo k ndrastu nacionalnych vasni, ktoré sa tykali vlastného uvedome-
nia na narodnom principe v prvych rokoch budovania statnosti, a az v sicasnosti, po
vstupe krajin do eurdpskej tinie sa pévodné stredoeurdpske kultiry ucia ako sa maju
vyrovnavat s vlastnymi mensinami, ¢i reagovat na kultury nové, ktoré reprezentuju
imigranti, ¢i iné doposial marginalizované kolektivne identity a skupiny.

MULTICULTURALISM AS A PHENOMENON IN FILMS
WITH THE THEME OF BOUNDARIES

MARTIN PALUCH

The study focuses on Central European documentary films which directly suggest
the concept of multiculturalism as they take place in an environment of mixed and
coexisting cultures and subcultures, living in the geographically divided or frontier
areas. The perception of intercultural dialogue in the context of the Central European
and in Slovak cinema is largely monologic, facing inward, with strict hierarchy of
perceptions of cultural clashes. The dominant culture responds to other cultures from
the perspective of power and the presence of minority is regarded as schematic and
stereotyped. Therefore, transnational solidarity occurs only rarely. This situation can
be attributed to the long period of closure of national and cultural boundaries among
the Central European nations with their relationships based only on the common
ideology and often treated the cultures of other ideological block as their enemies.
After 1989 and after the emergence of new states, there was an increase of nationalist
passions related to national consciousness in the early years of nation-building, and
since joining the European Union, the native Central European cultures have been
taking lessons of how to cope with their own minorities, and respond to new cultures
of immigrants, or other previously marginalized groups and collective identities.

Studia je vystupom z grantového projektu VEGA &. 2/0171/12 — Multikulturalita
vo filmovej teorii a praxi.



Rozhlady

DIVADLO PRE VSETKYCH A JEHO SVIATKY
(AVIGNON, WIESBADEN)

MILOS MISTRIK
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Abstrakt: Divadelny festival je typicky socidlny akt, je priestorom Sirsej spolocenskej diskusie
o divadelnom umeni, je platformou pre oznacovanie trendov. Franctzsky festival v Avignone
je dedi¢om myslienky Jeana Vilara o Tudovom divadle pre vietkych. Studia sa zaobera tym,
ako tohorocny Avignonsky festival 2012 odrazal tieto teoretické vychodiska a ako sa prejavili
v jeho jednotlivych podujatiach. Rovnako sa v $tudii referuje aj festivale Novd eurdpska drdma vo
Wiesbadene, o tom, aké smerovania naznacil aj o mieste slovenského divadla v tomto ramci.
Text studie nie je opisom jednotlivosti, ale skiima, ako sticasné divadlo reaguje na spolocenské,
politické aj psychologické problémy doby, nakol'ko je teda metodicky blizke ¢i vzdialené realite,
zivotnej pravde a pravdivosti umeleckého obrazu.

Théatre populaire v praxi

Franctizi maji znamy termin ,théatre populaire”, ¢o mozno prelozit ako I'udové
divadlo, alebo este adekvatnejsie divadlo [udu. Tento termin md u nich storo¢na tra-
diciu a vyznamnych umeleckych reprezentantov (od Firmina Gémiera cez Jacquesa
Copeaua az po Jeana Vilara). V zaklade ide o myslienku sformulovant Romainom
Rollandom dostat divadelné umenie k ¢o najSirSiemu publiku. Prekonat bariéry
socidlne, ale aj regionalne (franctizska decentralizacia). Navyse nenechat javisko
uzavreté pred hladiskom. , Nejde o to, hovorit divakom, ¢o si maju mysliet, ale jed-
noducho im naznacit, ¢o mozu robit,” hovori na tito tému dvojica riaditelov zname-
ho letného divadelného festivalu v Avignone, Hortense Archambaultova a Vincent
Baudriller.! Takéto Tudové divadlo (u nas je tento termin trocha skompromitovany
politickymi manipulaciami z 50. rokov minulého storocia, a preto piSeme aj o divadle
pre vsetkych) je dedi¢om tradicii franctiizskeho divadla minimdlne od ¢ias Moliera.

Divadlo méva nielen tendenciu k otvorenosti k publiku, ale neraz sa i uzatvara,
hlada si iba vyluéné skupiny divakov, ako to robili napriklad dvorské Slachtické di-
vadla, neskor z pohnttok urychlit pokrok napriklad nemecké naturalistické divadlo
Freie Bithne, ktoré sa tak chcelo vyhnut cenzure, ¢i v 20. storoci bojovné surrealistické
krazky. Ale v podstate divadla je skor proces otvarania sa publiku, tsilie zbavit sa
pritaze vylucnosti, snobizmu, nepochopitelnosti, neochoty komunikacie, teda proces
demokratizacie, socializacie, ludovosti. Tu niekde st korene franctizskeho divadla
Tudu, ktoré uz davno nema instittcie iba v jednotlivych stiboroch, nema uz iba sa-
motnych rezisérov, hercov ¢i teoretikov, ale ma aj svoj divadelny festival, zalozeny
roku 1947 v Avignone.

! ARCHAMBAULT, Hortense, BAUDRILLER, Vincent. Nous célébrons cette année... In. Program 66°
Festival d"Avignon, april 2012, s. 1. Bez ISBN
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Tohto roku sa konal uz jeho 66. roc-
nik. Zaroven sa pripomenula aj storocnica
narodenia jeho zakladatela, Jeana Vilara
(1912-1971). Od roku 1947 popri Parizi st-
stredil svoje aktivity do Province a okrem
rezisérskej a hereckej ¢innosti v Théatre
National Populaire (Narodné ITudové di-
vadlo), ktoré zalozil roku 1951, sa maxi-
malne venoval vjednom z najmalebnejsich
a historicky najvyznamnejsich miest —
Avignone - divadelnému festivalu. Tak
vazne to Jean Vilar myslel s decentrali-
zaciou a Iudovostou divadla. Bol to od
pociatku festival pre vSetkych, nieco ako
Iudova zabava s kvalitnym programom
daleko od parizskych bulvarov, od burzo-
azie, od smiesnych preciézok a od prave
v tych ¢asoch nastupujticej povojnovej ko-
mercializacie umenia.

Dnes, po Sestdesiatich Siestich rokoch
sa jeho povodné zamery uskutocnuju tak, ako si azda ani sdm nevedel predstavit.
Mozno tohto roku symbolicky zavrsila cely koncept festivalu ndvsteva Avignonu no-
vozvolenym socialistickym prezidentom Frangoisom Hollandeom, prva prezident-
skd navsteva po 31 rokoch, ktora znamenala aj plné uznanie toho, o ¢o v Avignone
islo od pociatku.

Aj ked sa tu nechystame pisat podrobnt spravu o tohtorocnom festivale, skor
zachytit niektoré z najdodlezitejSich posolstiev, ktoré priniesol pre divadelnt prax
i pre celu spolo¢nost, nevyhneme sa niektorym zakladnym, mozno i prekvapujicim
udajom. V case troch tyzdmiov od 7. jula do 28. jula 2012 sa tam uviedlo 42 inscenacii
(kazdd sa hrala viackrat), z nich 16 bolo v inej ako franctizskej reci. Vydalo sa 135.000
listkov! Oficialne predstavenia sa konali na 30 r6znych miestach mesta a blizkeho
okolia, z nich najprestiznejsie je nadvorie starodavneho Papezského paldca s pribliz-
ne 2000 sedadlami. Hralo sa v pocetnych salach mesta, ale aj na upravenych nadvo-
riach klastorov, v kostoloch, telocvi¢niach. Hralo sa vsade. Treba dodat, Ze popri ofi-
cidlnom programe bezal paralelne v Avignone aj festival OFF, urceny pre experiment,
pre eSte vacSie otvorenie sa divadla svojmu publiku. Do Avignonu totiz pocas festi-
valu pridu desiatky ¢i stovky stiborov, ktoré sa tu chct prezentovat svojimi inscena-
ciami, pridu aj individualni herci, reZiséri, hudobnici, vytvarnici, ktori oZivuju kazdy
kat mesta. Na nadvoriach, uliciach, ndmestiach, kriZovatkach, zdrZiavajiuc dopravu
vystupuju klauni, akrobati, Sasovia, babkoherci — tychto vsetkych podchytava festi-
val OFF, ktory ma svoje vlastné centrum stretavania, diskusii, zabavy. Chodcom na
uliciach neustale niekto strka do rik informacie o vlastnych predstaveniach, farebné
pozvanky, ktoré neraz koncia na zemi, takze ulice s veCer strakato posiate kartami,
letacikmi, rovnako ako st nimi oblepené mury domov, ovesané zabradlia, obraste-
né ploty zédhrad. Nezabudnime, Ze Avignonsky festival je okrem iného aj velky trh
prace, kde sa herci aj subory chcti dostat do povedomia, hladaju si angazman na
jesennu sezdnu, ¢i vo filme.
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Zaber z inscenacie Meine faire Dame (na motivy muzikalu My Fair Lady, inSpirovaného komédiou Pyg-
malion G. B. Shawa). Bazilejské divadlo, rézia Christoph Marthaler. Snimka Judith Schlosser. Fotografiu
poskytlo Tlacové oddelenie Festivalu v Avignone 2012.

Divadelny festival v Avignone v jeho oficidlnej aj polooficidlnej casti uz ddvno nie
je iba divadelny, je to multiumelecké stretnutie, jeho vyznamnou ¢astou s filmové
premietania, verejné ¢itania, vystavy, koncerty v sdlach i na uliciach. Aj ked pre operné
umenie je stale privilegovany festival v nedalekom Aix-en-Provence, mézeme pove-
dat, ze sa v Avignone daju vidiet vSetky divadelné zanre — ¢inohra, hudobné divadlo,
pantomima, tanecné i babkové divadlo a navyse vzdy aj nejaké nové, experimentalne
formy — ako bolo tohto roku , divadlo facebooku”, o ktorom tu este bude rec.

Nenasli sme nejaké presné ¢isla, mozno ani neexistuju, ale na zadklade odhadu
sa nebojime povedat, Ze pocas troch tyzdmiov sa v Avignone stretnt s divadlom nie
desattisice, ale urcite vyse stotisic navstevnikov, odbornikov i turistov z Franctizska,
celej Eurdpy, sveta. Naozajstné divadlo Iudu.

Avignonské podnety

Jednym z podstatnych principov divadla Iudu, ako si ho predstavovali reformato-
ri a skvelé osobnosti, ako napriklad Jean Vilar je, Ze toto divadlo nesmie byt umelecky
lacné. Ak sa hovori, Ze je pre vsetkych, nema sa to dosiahnut nadbiehanim nizkemu
vkusu, netvorivostou. Divadlo Iudu vo vilarovskom ponati je v priamom protiklade
k divadlu bulvarnemu. Program tohoroc¢ného festivalu, osobnosti a inscendcie, ktoré
ho napltiali, to potvrdzujd. Ziadny navitevnik nemohol vidiet celt ponuku, kazdy si
vsak mohol vybrat z bohatého vyberu paralelne uvadzanych podujati. Z najvyznam-
nejsich rezisérov spomenime Christopha Marthalera, ktory prerobil znamy muzikal
My Fair Lady na pramen neobycajnych napadov, kde sa neustale transformuju rozne
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Lina SANEH a Rabih MROUE: 33 obratov a niekolko sekiind. Snimka Christophe Raynaud de Lage.
Fotografiu poskytlo Tlacové oddelenie Festivalu v Avignone 2012.

Michail BULGAKOV: Majster a Margaréta. Divadlo Complicite , rézia Simon Mc Burney. Snimka Chris-
tophe Raynaud de Lage. Snimka archiv.
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Michail BULGAKOV: Majster a Margaréta. Divadlo Complicite , rézia Simon Mc Burney. Snimka Chris-
tophe Raynaud de Lage. Snimka archiv.

divadelné prvky, zamienaju si navzajom funkcie, miesaju sa sukcesivne interpretacie
s inscenacnymi tradiciami. VSetko je v jeho inscendcii My Fair Lady mozné — Karajan
sa tam stretava s Frankenstajnom, kolektivne ochutnavanie jablka sa meni na vokalny
koncert, cvicenia vyslovnosti dostant v ur¢itom momente neodolatelné komické caro
a na scéne sa striedaju spevaci, herci a klauni, ktori vytvaraju vlastné laboratérium
jazyka. Marthalerovo Bazilejské divadlo pomenovalo ttto inscenéciu o dievcine, ¢o
sa ucila spravne rozpravat — Meine faire Dame. Ein Sprachlaborator.

Z nemeckej jazykovej oblasti prisla aj berlinska Schaubiihne, ktorej vedtcou po-
stavou je rezisér Thomas Ostermeier. Nastudoval Ibsenovho Nepriatela ['udu. Spolo-
¢ensky angazovany divadelnik pozoruje riziko, Ze zdujmy finanénych skupin moézu
kvoli ich vlastnému profitu bezostySne narusit principy demokracie, pritom vsak
maju plné tsta idedlov demokracie a ekonomického liberalizmu. Hlavna postava,
doktor Stockmann, sa hrdinsky postavi proti takejto zvoli, hoci jeho postoj vyvoldva
v danom kontexte skor dojem prazdneho, absurdného gesta.

Vo vyuziti najnovsich komunika¢nych prostriedkov zasla najdalej inscendcia,
ktorti ani nemoézeme pokladat v pravom slova zmysle za divadelnt, skor za novy
druh performance — mala nazov 33 obratov a niekol’ko sekiind. Vytvorila ju dvojica Li-
banoncanov (Lina Saneh a Rabih Mroué) a zaobera sa skutocnym pripadom, kto-
ry rozburil hladinu spolocenského Zivota v Libanone — samovrazdou obcianskeho
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Michail BULGAKOV: Majster a Margaréta. Divadlo Complicite , rézia Simon Mc Burney. Snimka Chris-
tophe Raynaud de Lage. Fotografiu poskytlo Tlacové oddelenie Festivalu v Avignone 2012.

Luigi PIRANDELLO: Sest postdv hladd autora. Théatre de la Colline, rézia Stéphane Braunschweig.
Snimka Christophe Raynaud de Lage. Fotografiu poskytlo Tlacové oddelenie Festivalu v Avignone 2012.
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Luigi PIRANDELLO: Sest postiv
hladd autora. Théatre de la Colli-
ne, rézia Stéphane Braunschweig.
Snimka Christophe Raynaud de
Lage. Fotografiu poskytlo Tlacové
oddelenie Festivalu v Avignone
2012.

aktivistu Dyiaa Yamouta. V tejto performance neslo o jeho biografiu, ale o hladanie
a zaznamenanie jeho miesta v libanonskej spolo¢nosti, o odpoved na otazku, co
vyvolal svojim zivotom a predcasnou smrtou, aké kontroverzné postoje k nemu sa
prejavili v krajine, ktora zazivala a zaziva opakované agresie zvonka a zmieta sa vo
vnutornych sarvatkach. V tejto performance sa cely cas nezjavi ani jeden herec, ani
jeden Zivy clovek. Scéna je okupovana komunikacnymi pristrojmi — pocitac, telefon
s odkazovacom, na velkom platne sa premieta akoby prave prebiehajtica diskusia na
facebooku. Pocas celého casu pocut hlasy Iudi na teleféonnom odkazovaci, ktori sa
pokusaju dovolat a ked' im nikto nezdvihne, tak aspon nechavaju spravu pre mrtve-
ho. A popri tom sa divdkom premietaju SMS-ky, ¢o dostava uz nezijuci Diyaa Yamout
od priatelky, ktord za nim leti na navstevu, ale pre neustale prekazky, zmeny letov,
problémy na hraniciach nikdy nedoleti — a tak sa ani nedozvie, Ze uz je mrtvy. R6zni
'udia sa vyjadruju k jeho ¢inom, diskutujti na facebooku, zverejiiuju tam dokumenty,
ako napriklad jeho list na rozliacku, ¢i videozdznamy z televiznych diskusii. A vSetko
komentuju.
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William KENTRIDGE: Odmietnutie casu. Rézia William Kentridge. Snimka Christophe Raynaud de
Lage. Fotografiu poskytlo Tlacové oddelenie Festivalu v Avignone 2012.

Treba povedat, Ze toto predstavenie je mimoriadne origindlne a hoci vlastne nejde
o divadlo, udrziava v hladisku neustalu pozornost, graduje a je komponované tak,
aby divak dostal komplexny, hoci neraz protirec¢ivy obraz o hlavnom hrdinovi, ktory
sa na scéne neukaze, ale ktory realne este nedavno zil. Povedali by sme, politické ¢i
dokumentarne divadlo, ale spresnime — performance.

Politicky a socialne angazované divadlo, nemalo v Avignone dominantné zastu-
penie. Prevladali produkcie, ktoré hl'adali nové syntézy umeni, nové vztahy divadel-
nych zloziek, popri hereckych vykonoch sa venovala vacsia pozornost elektronickym
obrazom, novym divadelnym formam. Z hladiska syntézy historického, socidlneho
a politického s novymi formami a pritom neustupujic od divadelnej poetickosti a ja-
viskovej metafory mozeme najvyssie ohodnotit inscendciu romanu Michaila Bulga-
kova Majster a Margaréta, ktort prinieslo britské divadlo Complicite v réZii Simona
Mc Burneya. Uprava romanu na divadelny scenar nezddraziiuje celistvy dej a kauzal-
nu nadvéznost jednotlivych motivov, skor sa skoncentrovala na tri okruhy, ktoré sa
pocas celého vecera preplietali — vyjavy z moskovského Zivota na konci 30. rokov
20. storocia s bizarnostami komunistického reZimu, ale aj s ludskym rozmerom oby-
¢ajnych ludi, dalej ukazky, ako sa sprava moc k umelcom a vynikajacim dielam,
a napokon mystérium Margaréty, ktora zachranuje svojho milého. Jednotlivé casti
a postavy sa navzajom stretavaju a komunikuja — Majster a Margaréta, Diabol, kocur,
inteligencia, tiradnici a zd4 sa akoby vdaka tomu niekedy ani nebolo treba vysvetlo-
vat vSetky vyznamy, pretoze jeden postoj vysvetluje iny, jedna postava kona tak, ze
tym dopovie aj konanie druhej postavy. Pilatove slova vyjasnia nieco aj za tradnika
z cenzorského Massolitu, Azazello da divakom pochopit aj postupy Majstra, v jednej
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Hudobno-tanecny stibor z Novej Kale-
doénie: Velini Wetr. Snimka Christophe
Raynaud de Lage. Fotografiu poskytlo
Tlacové oddelenie Festivalu v Avigno-
ne 2012.

vypovedi sa zrkadli odpoved na int, vSetky , poschodia” tohto mystéria sa navzajom
nielen prelinaju, ale aj dopltiaji. V tomto napokon bolo uz ¢aro samotného Bulga-
kovovho romanu, ktory dokdzal povedat pravdu takym rafinovanym spdsobom, Ze
dobova cenzuira a dogmaticki tradnici ju nevedeli vymiest z romanu, nevedeli ju
vyskrtnut z riadkov, lebo veci boli inteligentne a s vtipom povedané medzi riadkami.
Rezisér a zaroven autor dramatizacie dokazal ttto kontextualnu pravdu preniest aj
do scénickej verzie. Pritom si uvedomoval nadcasovost Bulgakovovho pribehu. Ved
v dramatizacii sa neodraza iba jedna diktatara — Stalinova — lebo, ako hovori Simon
Mc Burney: ,Tento romdn sa netyka iba konca 30. rokov v Sovietskom zvéze: naplno
rezonuje s dnesnym svetom. Ci my nie sme teraz v ekonomickej diktattre liberalneho
kapitalizmu?“ A dodava: , Pre mria bolo ddlezité otvorit vyznamy az po nasu epochu.
Preto som napriklad chcel, aby ked Woland, diabol, pozera na pozemsky svet, videl
tam aj obrazy z vojny v Iraku, Americanov zabfjajtcich Iracanov. Nie je predsa diabol
nieco vecné, vierajsie, dnesné i zajtrajsie??

2 Rozhovor so Simonom Mc Burneyom (otazky Jean-Frangois Perrier). In. Material Tlacového oddelenia
66. ro¢niku festivalu v Avignone k predstaveniu Majstra a Margaréty, 2012, nestrankované.
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Christophe HONORE: Novy romdn.
Rézia Christophe Honoré. Snimka
Christophe Raynaud de Lage. Fotogra-
fiu poskytlo Tlacové oddelenie Festi-
valu v Avignone 2012.

Herecké prejavy na pozadi Papezského paldca rezZisér spolu so scénografom Es
Devlinom Stylizoval do najvéac¢sej moznej jednoduchosti a skratky. Niektoré vytvarné
prvky umiestnené na scéne postupne nadobudali r6zne vyznamy. Vyuzili sa nielen
hmotné artefakty, ale aj Itice svetla i premietanie na plochu. Zavere¢ny svetelny efekt,
v ktorom sa akoby rozsypali mury palaca na ruiny, bol urobeny s vynimoc¢nou doko-
nalostou a optickou doveryhodnostou. Rezisér pracoval s velkou skupinou hercov,
avsak postav bolo este viac, a tak viaceri dostali za vecer rozne tlohy. Hudobna zloz-
ka nevahala vyuzit aj novodobu anglicka protivojnova pesnicku Gimme Shelter od
Rolling Stones, ale inokedy zasa symfonickt hudbu Dmitrija Sostakovi¢a. Toto bo-
haté prestavenie na obsahy a vyznamy, rovnako ako na mimoriadne dobre zvolent
formu, patrilo k vrcholom Avignonského festivalu. (Inak, uz nejaky cas putuje po Eu-
rope, takze ho mézeme pokladat aj za jednu z najlepsich sticasnych inscenacii vobec.)

Dal$im vrcholom festivalu napliiajicim jeho poslanie bola inscenacia Pirandel-
lovej hry Sest postdv hladd autora v rézii daldieho vynikajticeho reZiséra, Stéphane
Braunschweiga, posobiaceho v parizskom Théatre de la Colline. Tu, najviac z doteraz
spominanych, dominovala herecka zlozka, ved na nej je postavena aj Pirandellova
predloha. , Pravi” herci, sktiSajici novt hru a ,,nepravé” imagindrne postavy hl'adajua
svojho autora, aby sa im umoznilo vyrozpravat ich pribeh. Kto z nich je redlnejsi?
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Rozpravka o liske. Rézia Markus
Ohrn. Snimka Christophe Ray-
naud de Lage. Fotografiu poskyt-
lo Tlacové oddelenie Festivalu
v Avignone 2012.

V kom je viac zivotnej pravdy? Relativizmus sicilskeho autora sa v tejto hre manifes-
tuje v ¢istej forme, nikde inde tak jasne nesformuloval svoje pohlady na svet.

Rezisér Stéphane Braunschweig, ktory je znamy tym, Ze sa vzdy usiluje ¢o najver-
nejsie tlmocit literdrnu predlohu, opustil pri nastudovani tejto hry svoje zasady. Ne-
chal hercov improvizovat, aby umoznil aktualizacie textu. V dnesnych casoch, ked
jednym z inscenacnych principov byva dekonstrukcia pribehu a v iom tcinkujtcich
postav, ked sa v dobe postmoderny vytvaraji necakané, nemotivované vyznamové
prepojenia, dekonstruoval Braunschweig dvojpolovost vztahu herci-postavy a po-
prelinal tieto dva svety do jedného — nikto tu uz naozaj nevie, o je pravda a ¢o fikcia.
Pre tento ucel dokonca vlozil do hry niektoré nové textové pasaze, o vznikli v Case
sktisobného obdobia a vo svojej prave napokon spritomnil aj osobu samotného Pi-
randella, ktory akoby z pozadia sa zabaval na tomto konftiiznom prelinani fikcie a re-
ality. Aktualizacny a komicky prvok urobil inscenaciu ZivSou, ako by sa ocakavalo. To
nie je , skanzen” Pirandellovej filozofie interpretovanej cez fiktivne postavy, ale ukaz-
ka dnesného cloveka, ktory viac ako v minulosti zacal tuzit, aby sa zviditelnil jeho
osobny zivot — nech sa tak stane v nejakej reality-show, nech na facebooku — a tym
aby aspon takto dal svojmu zZivotu zmysel. Velmi prezierava myslienka Stéphane
Braunschweiga...

Scéna v tejto inscendcii je jasne rozdelena na dve polovice: pravu a favi. Napravo
je sktiSobna, st6l so stolickami, kde herci pripravuji novt inscendciu, nalavo je bielou
farbou vyznaceny priestor fikcie, kde vchadzaju, zjavuju sa a vychddzaji, mizna po-
stavy bez autora. Zdanlivo zretelne rozdeleny priestor sa napriek tomu zacne v hre
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Nadvorie Papezského palaca pocas predstavenia. Snimka crdl. Fotografiu poskytlo Tlacové oddelenie
Festivalu v Avignone 2012.

zlievat, aby na zaver inscenacie podlahol skaze, poldmal sa a zo zakulisia mohol sa
znenazdajky vynorit Pirandellov portrét ako vysmesny vykricnik autora-filozofa,
ktory uz od zaciatku vedel, ako to vSetko dopadne, vedel, zZe fikcia je redlna a realita
fiktivna. Asi ako dnes, ked mnohi udia ziju viac vo virtudlnom ako v redlnom svete.

Podobne ako inscenécia Stéphana Braunschweiga Sest' postdv hladd autora, malo
filozoficky rozmer aj zamyslenie o cestovani v Case, ktoré napisal a dal mu divadelnt
podobu William Kentridge. Odmietnutie casu, tak sa inscendcia volala, ma podobne,
ako je to v stcasnom divadle ¢asté, formu kolaze. Hereckd zlozka sa spdja s hudobnou
(vystupuju tri operné spevacky), tanecnou — ktora ma za tilohu nielen vizualne ozivit
javisko, ale tanecnici doslovne rozpohybuju aj r6zne stroje a masiny rozmiestnené po
javisku, napriklad obrovské metrondmy. V inscenécii vystupuje vynikajiica ¢ernos-
ska tanecnicka Dada Masilo, cely ¢as je na scéne pritomny aj autor a reZisér v jednej
osobe — William Kentridge. Je otdzkou, ¢i sa ma celok vnimat ako syntetické divadlo,
alebo ako velka performance, ¢i ako vytvarna pohybliva prezentacia. Pre tuto posled-
nu moznost hovori to, Ze Kentridge sa s tymto dielom ztcastiiuje nielen divadelného
Avignonu, ale aj svetového vytvarného stretnutia dOCUMENTA v nemeckom Kasseli.

William Kentridge pochadza z Juhoafrickej republiky, z Johannesburgu, ale patri
k potomkom bielych pristahovalcov. Na jednej strane eurdpsky zamerany, na druhej
prezivajuci postavenie cloveka z byvalej kolonie. Jeho Odmietnutie casu je zamyslenim
nad réznymi druhmi ¢asu — redlneho newtonovského, relativneho einsteinovského,
ale aj Casu, ktory spadol do , ¢iernej diery” vesmiru. Kentridge rozoznava cas politic-
ky, ktory vnutili byvali kolonialisti svojim kolénidm kvoéli upevneniu vlastnej moci
a hovori aj o ¢ase subjektivnom, Iudskom, ktory si zacneme uvedomovat vtedy, ked
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Sa%o na avignonskej ulici. Snimka Milo$ Mistrik.

zoberieme na vedomie vlastnt smrtelnost. Zadmerom Williama Kentridgea bolo , de-
Sifrovat ten rébus, o je vlastne ¢as“®. Vysledkom tohto intelektudlneho, az vedecké-
ho, ale zaroven aj emociondlneho pristupu je neobycajné dielo, ktoré si urcite mnohi
jeho divaci dobre zapamataju — tak samotny tvorca vdaka svojmu talentovanému
pristupu spomalil ¢as a zastavil zabuidanie.

Ako vidno z predchadzajtceho pripadu, festival v Avignone nie je orientovany
iba na Eurépu. Okrem juhoafrického divadla sa tu dalo vidiet aj originalne, takmer
etnografické vystupenie hudobno-tanecného suboru z Novej Kaleddnie, stiostrovia
v Tichom oceane, kde sa zachovali eSte nezabudnuté staré ritualy, tance a spevy.
Treba povedat, Ze na tychto ostrovoch nie tak davno sa praktizovalo (hoci neskor
uz iba tajne) Iudozrutstvo a divak zo strednej Eurdépy pocas ich vecerného vystu-
penia pod holym nebom ma neraz dost neprijemné asociacie, ked tanecnici v ramci
predvadzaného ritudlu nanho ceria velké zIté zuby a svojimi tizemcistymi posta-
vami oproti nemu dupt bojové tance. Folkldr je to, pravda, dost primitivny, malo
bohaty na nejaké privelmi prepracované formy (s laskou si pri nom spomenieme
na krasy nasej Lucnice ¢i SLUKu), ale zazitok obecenstva je naozaj silny. Cely tento
subor vznikol tym, Ze kaleddnskych tanec¢nikov prisla na ich ostrov povzbudit jem-
né Franctizka Régine Chopinot, ktora im zdvihla sebavedomie, dala im potrebnt
silu a organiza¢né zaklady, aby mohli najst odvahu zacestovat az do Eurdpy. Ich

* Rozhovor s Williamom Kentridgeom (otazky Jean-Frangois Perrier). In. Material Tlacového oddelenia
66. ro¢niku festivalu v Avignone k predstaveniu Odmietnutie casu, 2012, nestrankované.
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OFF program Festivalu v Avigno-
ne 2012. Snimka Milos Mistrik.
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vcelku strucné vysttupenie sa konalo pod nazvom Vel'mi Wetr (Citaj ,,uec”), co je sko-
ro ako reklamny slogan, lebo tanecnici (a tri izemcisté tanecnicky starsieho veku)
pochadzaju z oblasti Wetr, teda ich vysttipenie je vraj velmi, naozaj originalne —
wetrovské.

Podla tohto referatu by sa mohlo zdat, Ze franctizske divadlo malo v roku 2012
mensie ¢i okrajové zastpenie. Nie je to pravda. Najlepsim dokazom opaku je insce-
nacia, ktorej autor scendra aj reZisér v jednej osobe je Christophe Honoré, uviedol ju
pod velavravnym nazvom Novy romdn. Inscendcia je, ako to slubuje nazov, venovana
znamemu literarnemu smeru, ktory sa rozvinul vo Franctizsku od 50. rokov minulé-
ho storocia. Christophe Honoré sa podujal na naroént tllohu - oZzivit autorov nového
romanu, urobit z nich postavy skoro ako v dokumentdrnom divadle. Inscendcia je
fikciou, ale jej autor sa opiera o tie najautentickejsie zdroje — ich knihy, uverejnené
rozhovory, sikromné denniky — a usiluje sa o ¢o najvacsiu pravdivost, realnost po-
stav. Tak sa divaci ocitnt na stretnuti najvacsich autorov nového romanu — Alain Rob-
be-Grilletom, Marguerite Durasovou, Samuelom Beckettom, Nathalie Sarrautovou,
Claudom Simonom, Michelom Butorom a Robertom Pingetom, ako aj Claudom Mau-
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riacom, Claudom Ollierom a Frangoise
Saganovou a Catherine Robbe-Grilleto-

vou. K spoloc¢nosti patri aj ich vydavatel
N E ‘ I E z Editions Minuit, Jerome Lindon.

Velmi Zzivé predstavenie, diskusia

literatov. Rozhovory vynikajtacich umel-
s T u c K E cov stvarnuju vacsinou mladi herci. Re-
zisér v niektorych pripadoch nedbal na

H l I 5 pohlavie a obsadil muZa Zenskou he-
reckou, akoby tym chcel dat najavo, ze
nejde o celkom realisticky pohlad do

E u H D P H zakulisia literatary. Lenze dokladnost,

NEW PLAYS FROM EUROPE s akou tento autor a rezisér pristapil
k pisaniu scendra a k rezirovaniu, natol-
uaEng]E 1! HE‘;TEE 1’-‘ E 'EEHNTNEHF:' 5 ko presviedca publikum o autentickosti

WIESBHDEN vsetkého, ¢o vidia a pocuji na scéne, ze

hercami improvizovana diskusia v po-

I 4 - E 4 JUNI lovicke predstavenia naozaj podnieti
] u

IN ZUSRMMENRRBEIT MIT DEM niektorych divakov, aby polozili redlne

STARTS- otazky tym na javisku. A herci st na-
THERTER MHINZ tolko zziti so svojimi spisovatelmi, Ze

— | seridzne a ¢o najautentickejsie divakom

assscl .7 . . . .
YR o N e |:,1'.:',':' odpovedaja. (Nie, nie je to vopred pri-

pravené, nie s to potajme dohodnuté
diskusie a vybranymi divakmi. Stretavame totiZ nahodou po predstaveni na zastavke
taxikov jednu z tych, ¢o z hladiska spontanne polozili otazku a poctivame jej rozho-
vor s priatelkou, ktory vylucuje, Ze by to bolo pripravené.) Tato inscendcia je nielen
putava pohladom do zivota velkych literatov, zaujimava zachytenim vtedajsej doby
a 'udi, ale vyslovene je aj ndu¢na a mohla by sluzit ako povinna pomdcka pre dejiny
novej franctizskej literattry.

V programe avignonského festivalu sme nevideli nejaky vyznamnejsi vyskyt
skupiny provokativnych autorov eurdpskej dramy (in-yer-face), ktori v predchadza-
jucom dvadsatroci obsadili plagaty eurdpskych aj slovenskych divadiel. Zda sa, Ze
dnes sa mohli divakom aj divadldm uZ ich texty prejest kvoli drsnosti, vulgarnosti,
provokativnosti, hrubym vyrazom a depresivnej ndlade, ktort Siria. Ako z predcha-
dzajicich analyz vyplyva, tohto roku sme boli svedkami névratu intelektu, vtipu,
uvahy, citu. V tejto stvislosti moznej zmeny v postojoch publika sme boli svedkami
pozoruhodného javu pri kontroverznej inscendcii §védsko-finskeho kolektivu, ktora
niesla ironicky mysleny ndzov Rozprdvka o ldske. V skutocnosti to bolo scénické spra-
covanie pribehu rakuskej udskej obludy, Josefa Fritzla, ktory, ako je zname, dlhé
roky vaznil a sexualne zneuzival vlastnu dcéru. Tim pod vedenim Markusa Ohrna
prisiel na myslienku, ze nebude robit deskripciu tejto kauzy, ale da divakom zostupit
do Fritzlovho pekla — podrobia ich takym psychickym a dokonca takmer i fyzickym
mukam, aké mohol prezivat Fritzl pri svojich ¢inoch — ak by mal nahodou svedomie.

A tak Svédi a Fini rozohrali predstavenie s mucenim divakov — vyraznym, mo-
noténnym zvukom, siahodlho nekone¢nymi nudnymi vystupmi hercov, pomalym
odvijanim pribehu, zvukovymi a svetelnymi Sokmi, udierajucimi na vsetky zmysly
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Hessenské statne divadlo vo Wiesbadene. Snimka archiv.

Divadlo narodov, Moskva. MOGUCI]J, Andrej - ISAJEV, Maksim: Circo ambulante. Rézia Andrej Mogu-
¢ij. Snimka Martin Kaufhold, archiv festivalu Neue Stiicke aus Europa 2012.
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¢loveka, vyjavmi ako z Apokalypsy ¢i So-
domy-Gomory. Treba ocenit tito myslien-
ku a zdmer daf divakom precitit ¢i prezit,
aké je to byt v kozi Fritzla. AvSak s jednym
hacikom - ¢i naozaj vSetci divaci po takom-
to ,ocistci” tazia. A tak sa stalo, Ze pocas
predstavenia dost velky pocet divakov jed-
noducho opustil salu. Ale ti, ¢o zostali, boli
spokojni a pozitivne hodnotili vysledok.

Tu ndm prichadza na um takato tivaha:
, Stucasné divadlo v celom rade inscendcii

i utodi na svojho divaka. Akoby mu chcelo
Peter Handke. Snimka archiv autora. nadavat, ukazovat mu len tie najhnusnejsie
veci, ,vychovavat” ho tym, ze mu predve-
die vSetko zlé z tohto sveta, vychrstne na-
nho pesimistické nalady a depresie. Zrejme sa v tejto situdcii bude musiet zmenit
spravanie divédka. Ak dosial byvalo skoro vynimocné, aby divaci opustili salu pocas
predstavenia, bude dobré, ak tak budu robit vzdy v pripade, Ze sa budu citit hrubo
atakovani a nebudu sa tomu ataku chcief podrobit. Divaci sa predsa nemusia viazat
domnelym bonténom v divadle, kde bonténu niet. Do divadla netreba prestat chodit,
divadlo mdzeme nadalej milovat, ale treba sa naucit z predstavenia aj odchadzat, ak
sa nam nepdci. Ludové divadlo vZzdy znieslo pohyb publika dnu i von pocas predsta-
veni a do okov ,,spolocenskych zvyklosti” sputalo divaka aZ mestianske divadlo. Tre-
ba ttto ,, Zeleznt koselu” zvykov vyzliect a ak sa ndm inscendacia nepaci — jednoducho
odist, podobne, ako nedoc¢itame roman ¢i prepneme televizor.

V Avignone bolo pramalo prilezitosti na odchod pocas predstavenia. Avignon
2012 bol totiz najlepsi divadelny festival, aké pisatel tychto riadkov kedy navstivil.
Zvykli sme sina festivaly, kde sa vyskytlo jedno, maximum dve nadpriemerné pred-
stavenia. V roku 2012 v Avignone ich bola vacsina. Naozaj dobré naplnenie myslien-
ky divadla pre vsetkych.

Nova drama vo Wiesbadene

Nie vSetky festivaly patria k tym, ¢o stoja na cele ako ukazka trendov, ako miesto,
kde sa navstevnici mézu obozndmit ani nie s pritomnostou, ale eSte viac s buduc-
nostou divadla. Urdcite, nie vZdy sa to podari organizatorom, ktori robia program
a pozyvaju predstavenia, ale st festivaly, ktorym sa to dari. Jeden z najuspesnejsich sa
vola Novd eurdpska drama (Neue Stiicke aus Europa) a kona sa ako bienale v nemeckom
Wiesbadene, ciastocne aj v susednom Mainzi.

Uz dlhé roky, este od cias, ked festival zacinal v Bonne ako Bonner Biennale, ho
vedie stiCasny intendant Hessenského sStatneho divadla vo Wiesbadene, Manfred
Beilharz za velkého prispenia dramatika Tankreda Dorsta. Systém maju dokladne
premysleny. Kedze by urcite nevedeli ndjst v kazdej eurdpskej krajine to najvhod-
nejsie pre takyto typ festivalu, vytvorili si siet ,patrénov”, ktori za svoju narodnu
oblast dodavaju informacie o tom, ¢o sa oplati pozvat na prehliadku. Za Slovensko
v tomto odbornom zbore uz dlhy cas funguje Martin Porubjak a treba kvitovat, ze
takto pomaha zviditelfiovat dramatické umenie Slovenskej republiky. Z cudziny spo-
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Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari, Istanbul. SERTDEMIR, Yigit: Priezvisko 2010. Rézia Yigit Sert-
demir. Snimka Lena Obst, archiv festivalu Neue Stiicke aus Europa 2012.

Divadlo SKRAT, Bratislava. VICEN, Dusan a kolektiv: Napichovaci a lizaci. Rézia Dusan Vicen. Snimka
Lena Obst, archiv festivalu Neue Stiicke aus Europa 2012.
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i e s — .. o, -
Teatr Na Woli im. Tadeusza Lomnickiego, Varsava. SEOBODZIANEK, Tadeusz: Nasa trieda. Rézia On-
drej Spisak. Snimka Martin Kaufhold, archiv festivalu Neue Stiicke aus Europa 2012.

meniem napriklad patréna Ciech — Arnosta Goldflama, za Bulharsko je Christo Boj-
Cev, za Franctuzsko Noélle Renaude, Velku Britaniu Mark Ravenhill, Srbsko Biljana
Srbljanovié¢, Mad'arsko Akos Németh, Nemecko Tankred Dorst. Slovensko na tomto
podujati dosial reprezentovala Cistka Ladislava Miiacku zo SND (roku 1994), Eo Ipso
z Uhlarovej Stoky (1996), Perén MiloSa Karaska z presovského DAD (2004) a tohto
roku Napichovaci a lizaci bratislavského divadla SkKRAT.

K najviac oceniovanym inscendcidm odbornou verejnostou na tohorocnom bienale
patrila inscendcia Circo Ambulante v rézii Andreja Moguceho z Moskvy. Jej témou je
definicia politickej moci a analyza jej fungovania. Kladie si otazku, preco sa Iudia
dokazu poddat natlaku a robia ¢cudné veci, ktoré by pri triezvej mysli nerobili. Kde az
moze zajst manipulacia clovekom, alebo v horSom pripade masami? Andrej Mogucij
a jeho spoluautor Maxim Isajev robia politické divadlo, pritom vSak hladajui inspira-
ciu aj v cirkusovom umeni, ludovej zabave, [ludovom divadle.

Stcasné hry predvedené na festivale boli casto kriticky vyhrotené voci spolo¢nos-
ti, avSak natol'ko ofenzivne kritické, ako Neutichajiica biirka Petra Handkeho, nebolo
ani jedno. Novu hru tohto vynikajiceho autora uviedlo Thalia Theater z Hamburgu
v rézii Dimitra Gotscheffa. Je uz dostatocne zname, ze Peter Handke sa neboji hovorit
to, o si ostatni mozno iba myslia, zastal sa napriklad Slobodana MiloSevica pred
,gaunermi” zo Zapadnej Eurépy. Ze jeho postoje nie sti iba pozami, ukazal znova
teraz v rodinnej sage Neutichajiica biirka. Po matke je Peter Handke p6vodom Slovinec
z Korutanska (po otcovi Nemec) a v hitlerovskych ¢asoch si tato rodina ako slovanska
uzila nemalé tstrky i prenasledovanie. Teraz vo vlastnych spomienkach sa vracia do
tych cias a prevazne prozaicky a statickymi vyjavmi pomaly rozvija svoje spominanie.
Spociatku sa moze zdat, Ze v hre nebude chybat melanchdlia ani sentimentalnost, ale
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Jaunais Rigas Teatris, Riga. HERMANIS, Alvis: Cierne mlicko. RéZia Alvis Hermanis. Snimka Martin
Kaufhold, archiv festivalu Neue Stiicke aus Europa 2012.

ako rozpravanie plynie dalej, za¢ina byt slovne agresivnejsie a Handke slovami ata-
kuje nemecké publikum tak otvorene, az sa cudujeme, Ze niekto z hladiska nevyskoci
a nevrhne sa na hercov. Nemci si po nttenom prerode, po denacifikacii uz asi zvykli
na vsetko, st schopni prijat aj najtvrdsiu kritiku, ktord mieri na ich narodné sebave-
domie. Je to velmi silné predstavenie, zdanlivo monoténne, dlhé, ale nabité takou
vnutornou energiou pravdy, ocistujuce, Ze nemozno nemat silny divacky zazitok.
Peter Handke dostal za tento text Miihlheimskt dramatickti cenu 2012.

Turecké divadlo sa prezentovalo dvoma predstaveniami. Prvé — Pekné veci sii na
nasej strane (autor Berkun Oya) — hovori o zmysle slobody v osobnom Zzivote. Kon-
frontuji sa dva svety — modernej civilizacie tureckého velkomesta s tradi¢nou Ana-
toliou, pricom sa ukazuje, Ze nezavislost a zodpovednost za vlastny osud moze byt
vlastny aj ludom zo vzdialenej provincie. Druhé predstavenie s nazvom — Priezvisko
2010. Sldvnost pre Siihendan (autor Yigit Sertdemir) — je prilezitostou pre predvedenie
starych technik tureckého divadla s vyuzitim obrovskych babok, ktoré siahaju do
otomanskych cias. Pribeh je jednoduchy: pani Sithendan ¢ita po smrti svojho manzela
jeho zapisky a dozveda sa, ze pre nu chystal velkt oslavu. Nestihol ju realizovat, ale
ona si pri ¢itani predstavuje, ako to mohlo vyzerat. Sen, metaforické vyjavy, magické
babkové divadlo sa rychlo v jednom okamihu skoncia, tak ako sa skonc¢ia manzelove
nedopisané poznamky. Toto predstavenie je okrem nezvycajnej formy vzacne tym, ze
prezentuje laskavé medziludské vztahy, porozumenie vitaziace nad konfliktami — o
je pre stcasnu dramu takmer vynimkou.

Spominané slovenské vystupenie divadla SKkRAT, ktorého text je vysledkom ko-
lektivnej improvizacie pocas sktiSok pod vedenim DusSana Vicena, bolo na bienale
pozitivne ohodnotené. Dostalo sa aj do zdverecného sthrnu, v ktorom sa pripome-



342 MILOS MISTRIK

nulo ako jedno z vydarenych prikladov kolektivnej formy dramatickej tvorby v in-
scenac¢nom procese, v ktorej sa okrem Bratislavéanov vyznacovali aj Belgicania vede-
ni Josse de Pauwom a Janom Kuikenom a talianska skupina vedena Stefanom Ricci
a Giovannim Forte. AvSak nase divadlo malo vo Wiesbadene este dalsich zastupcov.
Objavili sa ako rezisér (Ondrej Spisak) a vytvarnik (FrantiSek Liptak) v inscendcii hry
Tadeusza Stobodzianka Nasa trieda v divadle Na Woli Tadeusza L.omnického. Hra je
obrazom Pol'ska v 20. storoci a kladie otazku ,,ako sa moze nacionalizmus, nabozen-
stvo a ideologia stat silnejsie ako priatel'stvo?*

Mozno povedat, ze bienale vo Wiesbadene a Mainzi je naozaj vrcholnym podu-
jatim na prezentdciu sucasnej eurdpskej dramy. Vsetky predstavenia sa hraju v po-
vodnom jazyku a pre miestnych divakov byvaja titulkované do nemciny. V tomto
roku sa odohralo 54 predstaveni v 25 narodnych jazykoch, ¢o samo osebe vypoveda
o reprezentativnosti tohto stretnutia. Ako to v takychto pripadoch byva, odohrava sa
vela sprievodnych akcii. V ¢ase od 14. do 24. jina 2012 okrem predstaveni prebiehali
diskusné vecery, stretnutia s autormi, vydaval sa festivalovy casopis, na internete sa
zalozil blog, udelovali sa ceny —hlavnt za preklad vo vyske 1.000 eur dostal Matthias
Knoll za preklad lotysskej hry Cierne mlieko od Alvisa Hermanisa do neméiny.

Avignonsky festival ma uz 66 rokov, Wiesbadensky ,iba” 20, ale nieco ich na su-
¢asnej divadelnej mape Eurdpy spaja. Je to fakt, Ze st miestom, ktoré ukazuje tren-
dy, teda to, kam sa bude uberat divadlo v nasledujtcich rokoch, ktoré osobnosti mu
budt dominovat, ¢o z toho prijme publikum. Existuju totiZ inde aj festivaly prileZi-
tostné, turistické, letné, oficiézne i oslavné. Avignon a Wiesbaden k takym nepatria.
Su to dva festivaly, ktoré existuju prave preto, ze sluzia publiku a prostrednictvom
neho divadlu.

THEATRE FOR EVERYONE AND ITS FEASTS
(AVIGNON, WIESBADEN)

MILOS MISTRIK

Theatre festival is a typical social act that creates space for wider social debate on
the performing arts and a platform for labeling trends. The French festival in Avignon
is the successor of the Jean Vilar’s idea about the popular theatre for everyone. The
study looks at how this year’s Festival d’Avignon 2012 has reflected and manifested
in the individual events these theoretical concepts. In the same manner, the study
reports on a New European Drama festival in Wiesbaden, on its direction and on the
position of Slovak theater within this context. The study is not a description of the
details but explores how contemporary theatre respond to the social, political and
psychological problems of today and thus, how methodically close or distant is from
reality, practical truth and veracity of artistic image.

Tdto prdca bola podporend Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja za zaklade zmluvy
¢. APVV-0619-10.

*In. Program Neue Stiicke aus Europa 2012. Theaterbiennale des Staatstheaters Wiesbaden 14.-24. Juni, s. 63.
Bez ISBN
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VIERA LANGEROVA
Filmova kriticka a historicka

Priestor sveta tejto juhodzijskej krajiny je ponoreny do vodného zivlu. Moria a rieky, ich spletité
delty, obklopené zivou zeleriou dzungle, ryzové polia a plavajiice dedinky, malebné ¢Inky s ry-
barmi — to vSetko vytvara poeticktl esenciu vietnamského vizualu, premietnutého do takmer
kazdého filmu. Tvori zaroven kl'uc ku kulttirnej topografii krajiny s dramatickou histériou, kde
sa striedali a miesali vplyvy ¢inske, franctizske, americké i sovietske. V jej vrstevniciach sa vo-
jenské paradoxne splieta s lyrickym, konfucidnska prisnost s taoistickou vzletnostou a vytvara
tak v tejto ,,zemi, plavajicej na vode” divadlo dramatickych kontrapunktov.

K vizualu si treba priradit aj osobity soundtrack. Spliechanie vodnych vin v fiom uréite prehlusi
rachot motocyklov, oblepenych surrealistickymi tvarmi vSetkého, ¢o sa da na ich sedla privia-
zaf, od zivych prasiat, cez vodnych byvolov aZ po kosikové symfénie.

Filmy vsetky tieto ozvucené obrazy zjednocujui do prudu rozpravania o vSetkom, ¢o vytvaralo
i vytvara vietnamsku identitu.

Dnesna realita , komunistického kapitalizmu” dohana vsetko, ¢o v minulosti za-
meskala a nestihla. Desatrocia sovietskeho ideologického vplyvu zameraného na
propagaciu budovatel'skych programov, ktorej podliehala kategorizacia tém, hrdinov
aj ideova orientacia, strieda od 90. rokov postupna artikulacia formalnej i obsahovej
zmeny.

Popri stapajicej komercnej produkcii najma akénych gangsteriek, ¢i romantickych
komédii, vietnamskych tvorcov zaujima i minulost a jej polozabudnuté obrysy. Tieto
navraty su v istom zmysle snahou o nadviazanie na pozitivne impulzy domacej kul-
tary, ktoré je d'alsou variantou sinizovaného priestoru, tvz. sinosféry'. Cinske vplyvy
urcovali viac nez tisicrocie jej zdkladné trajektdrie v naboZenstve, filozofii i umenti.
V strednom a juznom Vietname sa za vlddy Campov? a ich $tatnych ttvarov, pri-
paja i vplyv hinduisticky®. Vertikdlu zakladnej vyvojovej osi vietnamskej umeleckej
produkcie, urcuje jej aristokraticky povod, takmer 900 rokov ovplyviiovany ¢inskym
umenim a jeho sofistikovanymi formami, najvyraznej$imi najmé v poézii a kaligra-

! Sinosféra — termin, ktory uviedol americky lingivista James A Matisoff v roku 1990 . Zahrria oblasti
a krajiny, ovplyvnené &inskym jazykom a kulttrou. Popri sinosfére je v Azii dalsim vyznamnym fenomé-
nom indosféra.

2 Campovia, na rozdiel od Vietov zo severu, patria do skupiny austronézskych narodov, podobne ako
Indonézania, tchajwanski aborigenovia, & Filipinci. Campské kralovstvo sa rozprestieralo na tizemi dnegne-
ho centralneho a juzného Vietnamu od 7. storocia do roku 1832, kedy si ich podrobil vietnamsky panovnik
Minh Mang (1791-1841). Prevladajticim naboZenstvom v tomto statnom ttvare bol hinduizmus.

* Indicky vplyv plynie na toto teritérium i cez Funanské kralovstvo, ktoré sa zhruba od 1. do 5.storocia
n.l. rozprestieralo v delte rieky Mekong. Pluralita kultirnych vplyvov z Ciny, Indie, ale i juznych teritérif,
Indonézie a Polynézie vytvorila bohatstvo, ktoré sa s franctizskou odbornou pomocou uchovava v pestrej
muzealnej ponuke.

Rozhlady
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fii. Neskor ju dopliiajt ju i bohaté folklérne motivy, vychadzajice z tizkeho vztahu
vietnamskych roI'nikov k prirode a najma vodnému Zivlu. Voda sa stala pre vietnam-
ska kultaru délezitym ontologickym vychodiskom, ktoré postupne Struktarovalo
vsetky roviny spolocenského Zivota. Existencna zavislost na jej prirodnom kolobehu
ovplyvnila i ndboZenské prejavy, ritudly i modlitby a v metaforickom vyjadreni sla-
zila k objastiovaniu eschatologickych i kozmologickych zakonitosti.

Tematicky presun z rurdlneho do urbanizovaného prostredia, sprevadzany po-
stupnou komercionalizaciou, je dal$im priznakom rozvijajicej sa kinematografie,
ktora skromne, ale presvedc¢ivo buduje svoju umeleckti reputaciu.

Prvolezci

Aj ked prvy hrany film Na jednej rieke, pribeh dvoch milencov, rozdelenych riekou
medzi severnym a juznym Vietnamom, vznikd az v roku 1959*, archivne tidaje infor-
muju, Ze jednym z prvych vyraznejsich historickych pocinov bol Strasidelny cintorin
(1938). Vznikol sice v Hongkongu, ale natoéil ho ¢éinsky rezisér a financovali ho Citia-
nia, hrali v iom vietnamski herci a premietal sa vo Vietname. Bolo to po prvykrat, ¢o
vietham¢ina zaznela z platna a na divdkov to malo patri¢ny aéinok. Jeho hlavnymi
hrdinami boli psychoanalytik a masovy vrah Hung. Lekdr na zédklade hypndzy pri-
viedol vraha k popisu spachanych vrazd. Ked sa lekdrova dcéra dozvedela, Ze medzi
jeho obete patri aj jej chlapec, ubodala vraha nozom. Aj z tohto strucného pribehové-
ho modelu moézeme dedukovat stopy zapadného vplyvu s odkazmi na expresionis-
tické inspiracie, modifikované do popularneho, Iudového kina.

Filmy vznikali v amatérskych podmienkach, aj ked Francazi vyuzivali vietnam-
ské kulisy na natacanie vlastnych filmov. Medzi rokmi 1951 a 1962 ich vzniklo nie-
kolko.® Spolo¢nost Cinema and Société des Cineastes de 1'Indochine zalozila prva
sief kin a v ich budovani pokracovali aj domadci podnikatelia. V roku 1927 tak bolo vo
Vietname 33 kin. Premietalo sa najma vo velkych mestach — Hanoj, Cholon, Saigon,
Hue a Haiphong.

Roky franctizskeho kolonializmu® nezanechali v budovani technického zazemia pre
vyrobu filmov vyraznejsie stopy. Sporadicky do filmovej produkcie investovali pocas
kolonialneho obdobia aj majitelia fotografickych studii. Isty Huong Ky tak v Hanoji za-
lozil produkénti spolo¢nost a vyrobil niekolko dokumentov — Pohreb Khai Dinha” a Ko-
runovdcia imperdtora Bao Daia®. Boli to nemé filmy a premietali sa v roku 1926.

* Na jednej rieke (On the Same River, 1959). Rézia: Nguyen Hong Nghi a Pam Ky Nam. Blizsie: VICK,
Tom. Asian Cinema. New York : Harper Collins Books, 2007, 5.238 .

® http://www.lib.washington.edu/southeastasia/vsg/elist_2003/early %20vn%20films.htm [9.1.2012]

©0d 17. storocia prenikajti na tizemie dnesného Vietnamu franctizske misie jezuitov. V 18. storoci sa roz-
Siruju i obchodné vztahy a oficialne ovladnutie sa datuje rokom 1887, kedy za vladnucej kralovskej dynastie
Nguyen vznika federacia troch casti Vietnamu severnej (Tonkin), strednej (Annam) a juznej (Kocincina).
Do tohto celku patrila i Kambodza a od roku 1893 bol pripojeny i Laos. V roku 1954 prehrou pri Dien Bien
Phu, vlada Franctizov kon¢i. Okolnosti tejto bitky boli sfilmované v rovnomennom filme z roku 1992 (rézia
Pierre Schoendoerffer).

7 Khai Dinh - vietnamsky kral z dynastie Nguyen, vladol od roku 1916 do roku 1925. Nebol prilis ob-
I'tbeny kvoli servilnosti voci franctizskym kolonialistom.

% Bao Dai (1913 — 1975) — posledny vietnamsky kral z dynastie Nguyen.

° http://www.culturalprofiles.net/Viet_Nam/Directories/Vi_ACYAIw-7879_ADs-t_Nam_Cultural_Pro-
file/-3599.html [9. 1. 2012]
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Takmer tridsat rokov vojen rozvoju filmového priemyslu neprialo a nova komu-
nistickd vlada ho vyuZzivala najma pre svoje ideologické ciele. Tieto filmy sa premieta-
li najma na filmovych festivaloch vo vychodnej Eurépe. Jednym z najpopularnejsich
filmov bol zaciatkom 60. rokov film Manzelia A-Phuovci reziséra Mai Loca. Dievéinu
Mu z naroda Hmongov!® vydajui nedobrovolne za bohatého Zenicha. Z jej otrockého
zivota ju zachréni ldska k mladikovi A-fuovi. Mu s nim utekd do hor a pridaju sa
k partizdnskej armade odporu, bojujticej proti titlaku bohatych majitelov pddy, pod-
porovanych Franctizmi.

V roku 1963 ziskal na Moskovskom filmovom festivale ocenenie film reziséra
Pham Ky Nama Sestra Tu Hau. Odohrava sa v obdobi boja proti Franctizom v 50. ro-
koch. Franctizsky vojak znasilni mlada Zenu, ktora v dosledku zneuctenia pomysla
na samovrazdu. Toto rozhodnutie odvrati jej malé dieta. Jej muz sa snazi manzelku
pomstit a umiera v boji. Franctzi unesu jej dieta, ale za zenu sa postavi celd dedina.

I pribehy dalsich filmov z tohto obdobia'! — Zacina biirka (1966) Nguyen Hui Tcha-
na, ¢i kratkometradzny film Vtdcik s bielymi ocami (1962) Nguyen Van Thonga, ktory bol
oceneny na MFF v Karlovych Varoch, Sedemndsta rovnobezka: dni a noci (1972) a Dievéa
z Hanoia (1974) reziséra Nguyen Hai Nina, sa odohravaji v ¢asoch bojov vo¢i cudzim
vojskadm. Do filmu sa, ako je z tychto ndznakov zrejmé, premieta jasne formulovany
postoj komunistickej moci nielen voci cudzim vojskdm, ale i juhovietnamskej vlade,
ktora stala v opozicii vo¢i komunizmu. Jednotlivé filmy tak ilustruju verziu dejin,
pisana vitazmi. Ide tu o jednoznacnu ideologizaciu filmu, s jej nespochybnitelny-
mi dogmami. Pravdou vSak je, Ze Vietnamci st dodnes hrdi na zjednotenie severnej
a juznej &asti zeme. Patrénom oslobodenia a zjednotenia je Ho Ci Min, od roku 1955
prezident Vietnamu.

Filmova renovacia

S liberalizaciou ekonomiky (doi moi — renovacia) podla ¢inskeho vzoru, zac¢ina
Vietnam v druhej polovici 80. rokov. Je to obdobie, kedy trh zaplavuju videoprehra-
vace a obrovsky boom zaZiva televizia. Pocet vyrobenych filmov sa teda od roku 1987
zniZuje a zaplavuju ho filmy Azie, ale aj Eurépy a USA. Uvolnenie sa prejavuje hla-
danim novych tém i novych vyrazovych prostriedkov. Ndznaky zmeny nastupuju uz
zaciatkom 80. rokov filmami rezisérov Tran Van Thuya Pohl'ad na Hanoi (1983), Pribeh
dobrého chovania (1987) a Katolik v okrese Thong Nhat (1985)™.

V roku 1984 nakrutil rezisér Dang That Minh, jeden z najrespektovanejsich viet-
namskych klasikov, film Ked' pride desiaty mesiac, pribeh o mladej zene Duyen, ktora
navstevuje svojho muza na severe zeme. Slizi v armade, ale ona sa po prichode do-
zvie, ze padol. Doma ju okrem malého syna Tuana ¢aka aj stary manzelov otec. Je
chory a tak sa Zena rozhodne, Ze mu smutnt sprdvu neoznami. VyuZzije sympatie
dedinského ucitela a basnika Khanga a poprosi ho, aby na vyrocie smrti manZzelo-

1 Hmongovia — horské etnikum, Zijtice na severe Thajska, Laosu a Vietnamu. Zuicastnili sa vojny (1959-
1975) na strane Americanov, CIA ich naverbovala do boja proti Vietkongu. Po jej skonceni mnohi z nich
emigrovali do USA.

' Tieto filmy st pristupné v plnej verzii na www.youtube, ale bez titulkov. Ich podrobny popis je na
www.asiafilm.tv v ruskej verzii.

12 chyba pozn.
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vej matky napisal svokrovi list. Jej vztah
so sympatickym ucitefom sa mimovolne
prehlbuje. Pribuzni vSak zachytia odkaz,
ktory jej napisal, vztah sa zverejni, ¢o Zenu
postavi do nepriaznivého svetla. Ako
manzelka vojaka sa neprijatelne skompro-
mitovala. Ucitel sa v tejto situdcii rozhod-
ne odist.

Starec umiera a praje si, aby k jeho smr-
telnej posteli prisiel syn, preto chce, aby
mu Zena napisala. Ona to samozrejme ne-
moze urobit a tak sa za otcom rozbehne jej
maly syn. Zastavi auto s vojakmi a ozna-
mi im, Ze ide za otcom. Jeden z vojakov
s nim sluzil a vie, Ze je mftvy. Pride k star-
covi, ktory sa domnieva, Ze je to jeho syn
a umiera.

Film aj napriek svojmu melodramatic-
I?eiisér l?ang That’ Minh, klasik vietnamského Lému Vyzneniu nesie znaky ideologizécie,
filmu. Snimka archiv autorky. na z4ver optimisticky veju za zvukov hud-

by na ndmesti Statne zastavy. ReZisér, zre-
telne ovladajici poeticky filmovy slovnik, kladie déraz na zobrazenie Zivota rolni-
kov. Duyen, ktora u¢inkuje v predstaveniach I'udového divadla sa pod tlakom tazivej
situacie utieka k ochrannym duchom a jej predstavy su prilezitostou rozohrat celé
spektrum folklérnych motivov. Zakladnym postojom filmov z tohto obdobia je sltzit
ako dokaz pre obvinenie kapitalistického sveta z ttlaku, nasilia a naslednych vojen
atd. Su v znacnej miere orientované na popis, ilustraciu utrpenia a ich hrdinovia vy-
stupuju v roli obete. Oba terminy , vina” i, obet” su sice z religiézneho slovnika, ale
tak ako v inych komunistickych spolocnostiach sa stali sucastou ideologickej stra-
tégie, vtelenej do filmu, literatiry a ostatnych umeleckych druhov. Zaujimavé je, zZe
vo vietnamskom filmovom portféliu absentuju tvz. budovatelské filmy, zobrazujtice
industrializaciu ,novej spolocnosti”. Pri¢inou samozrejme su dlhotrvajtice vojny, ale
tento druh filmov absentuje i v ¢inskom prostredi, kde sa najma v obdobi razantného
ekonomického experimentu ,Velkého skoku” Cina snazila dobehntt Zapad v pro-
dukcii ocele.

V roku 1995 nakrutil Dang That Minh film Smuitok za vidiekom. Vracia sa do det-
stva a rozprava o dospievani patndstroéného chlapca Nhama. Opusta skolu, lebo
musi matke poméhat na poli a jeho Zivot napiiia okrem prace iroka rodina a jej
¢lenovia. Film je okrem chlapcovho pribehu rozsireny aj o portréty Nhamovych tiet,
strykov, bratrancov a sesternic. Do dediny prichadza krasna Quyen. Vychovavala
ju Nhamova tetka, ale dievca odislo z dediny hladat iny zivot. Na navstevu pricha-
dza z Hongkongu, kde pracuje v obchodnom dome ako ué¢tovnicka. Bola jednou
zo skupiny emigrantov, pokusajicich sa utiect z Vietnamu na ¢lne. Podarilo sa jej
to a zila v uteCeneckom tabore. Aby sa odtial dostala, vydala sa za Americana, zila
v USA, ale manzelstvo stroskotalo a tak sa usadila v Hongkongu. Pre Nhama je
krasna mladd zena stredobodom pozornosti. Sleduje ju pri kupani a in$piruje ho
k pisaniu basni. S nechutou sa na toto romantické priatel'stvo pozera Nhamova Svag-




VIETNAMSKY TUCET 347

rind Ngu. Tvrdo pracuje, je sama, jej muz
Ky odisiel pracovat do tovérne, ale tam si
nasiel nova Zenu a odvtedy ho nevidela.
Je zatrpknutd a tajne na Quyen Zziarli. Pri
jednom z intuitivnych zbliZeni, kedy sa
ju snazi chlapec utesit a ona ho objime,
dostane prva erekciu. Ngu je zmaétena
a s vycitkami odide.

Quyen sa zozndmi s miestnym ucite-
Tom, ktory jej vyklada svoje kritické posto-
je voci tazkej praci rolnikov a ich malych
zarobkoch. Kazdodenny rytmus nartsa Nguyen Thanh Van, rezisér filmu Piesocné Zivoty
tragicka udalost, z nakladného auta spad-  ; roku 1999. Snimka archiv autorky.
nu dve tazké rury a zabiju dve dievcata,
idtice zo Skoly. Jednou z nich je Nhamova
sestra Mee. Rodina je v tazkej depresii, nasleduje pohreb a chlapca ¢aka na stole po-
volavaci rozkaz. Nastupuje do armady, Ngu mu podéva zosit, chce, aby pokracoval
v pisani basni. Na jednu zo stranok piSe vyznanie lasky k vlasti a vysiela ju do Siro-
kého zeleného udolia.

Napriek evidentnej naivite mnohych scén, casto prespikovanych vlasteneckym
ideologickym kli$é, alebo sladkastymi romantickymi stereotypmi, ma film svoju vi-
zualnu kultdru najma v zobrazeni prirody, prace na ryZovych poliach i dedinskych
sviatkoch a ritudloch. Jedna zo scén sa odohrdva pocas predstavenia vodného béb-
kového divadla®, kde sa stretava cela dedina, etnograficki hodnotu mad i tradi¢ny
pohreb dvoch dievcatiek. V kazdej domacnosti st oltare predkom, ku ktorym sa
¢lenovia rodiny modlia a obracaji s prosbami. Je tu neustale pritomnd i voda, ako
poeticky a zaroven dodlezity leitmotiv existencie, odkazanej na jej zivotodarny pohyb.
Rezisér tak vytvara portrét Zivota na vietnamskej dedine v 90. rokoch, kedy sa uz
mnohé meni k lepSiemu. Fakt, Ze vo filme hovori emigrantka Quen o tteku na ¢lne'
do Hongkongu, je jednym z takychto signalov. Dal$im je monolég uéitela o kritickej
situdcii na vidieku, kedy si rolnik za svoju celodennt pracu moéze kupit tak dve ciga-
rety. Ak komunisticka cenzura pripustila takéto scény, nebola to samozrejme nahoda.

Na vietnamsky vidiek je situovany i film Nguyena Thanh Vana Piesocné zivoty
z roku 1999. Ku svojej zene Thoe na juhu krajiny sa po dvadsiatich rokoch, vracia
jej muz Cambh. Ich Zivoty rozdelila vojna. Za Canhom prichadza i jeho druha Zena
s dcérkou a vSetci sa snazia o vzajomné pochopenie a spoluzitie. Pradivo zloZitych
vztahov dopltia jednonohy Huy. Snazi sa marne o nadviazanie vztahu a bludi bez-
nadejne po dedine. Sprevadza ho mlada Zena Hoa. Prisla o nohy, ale tazi po dietati.
Dedina sleduje vSetky pokusy o obnovenie rodinnych vztahov a je ponorena do kaz-
dodennej prace na poliach i love ryb na mori. Hoa prehovara Thoe, aby sa pokusila
o diefa, nakoniec viak sama otehotnie. Zena s malym dievcatkom, dcérou Canha, sa

3 Vodné babkové divadlo — druh tradi¢ného vietnamského divadla, pri ktorom sa dej odohrava na vod-
nej hladine. Drevené babky sti na dlhych tyciach, ovladané spoza bambusovej opony.

1 O situacii vo Vietname v 70. rokoch natocila film Ludia z élnov hongkongska rezisérka Ann Hui. Po-
pisuje zazitky japonského novinara, ktory je svedkom existencie pracovnych tdborov a prenasledovania
v tvrdom komunistickom rezime.
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Zaber z filmu Tri sezony reziséra Tony Buia z roku 1999. Snimka archiv autorky.

nakoniec rozhodne pre odchod. Thoa je svedkom bolestnej rozltcky svojho muza
s novou rodinou. Kapi mu listok a dontti ho pripojit sa Zene s dcérkou. Na zaver
pribehu vSak vidime Canha, sledujuceho odchédzajtci vlak.

Podobne ako v predchddzajicom filme, tvori priestor deja predovsetkym krajina,
pieso¢né duny a more, dedinské sviatky s tradi¢nymi ritudlmi. Film je obrazom roz-
kladného vplyvu vojny, ktora zanechala rozdelené rodiny a invalidov, snaziacich sa
o obnovenie prirodzeného toku zivota.

Vietnamsky film devatdesiatych rokov vykazuje znaky nedramatickych pribehov,
snaziacich sa o zachytenie jemného pradiva ludskych vztahov v melancholickych
akordoch, naplnenych prirodnou lyrikou. Odraza sa v nich rolnicky zivotny styl
ajeho dynamika, kam opatrne prenikaji nové tény ohlasujticej sa zmeny. Je zretelnej-
Sia v mestskom prostredi, do ktorého situuje svoj film Tri sezony (1999) rezisér Tony
Bui. Je to d'alsi z najcastejSie spominanych filmov, dokladajtcich prenikanie vietnam-
skej filmovej tvorby do Sirsieho divackeho povedomia. Rezisér sklada z niekolkych
osudov mozaiku zivota na juhu Vietnamu, v okoli mesta Ho ¢ min (Saigon). Do
niekolkych postdv sa premietaji rozmery poetické i historické, mestské i vidiecke.

Prvou motivickou liniou je vztah dievcata Kien An, zbierajuceho kvety lotosu.
Kazdy den ich nesie do mesta na predaj. Pri zbere spieva piesen, ktora uputa ucite-
Ia Daa. Pripomina mu detstvo. Muz ma lepru. Znetvorila jeho tvar a tak sa skryva
v utrobach pobrezného chramu. Je basnikom, ale nemoZze pisat, lebo choroba ho zba-
vila prstov. Kien An mu pontikne pomoc, chce zapisovat jeho basne, ktoré znetvore-
ny ucitel recituje.
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Hai je riksiar, vozi na upravenom bicykli turistov. Stretdva prostitutku Lan a za-
miluje sa do nej, vyckava ju pred hotelmi a vozi domov. V sttazi riksiarov vyhra 200
dolarov a chce s Lan preZit noc v luxusnom hoteli. Kupi jej noénti koSelu, odmieta
sexualne sluzby, chce sa len pozerat ako mladd Zena zaspéava. Hai je neodbytny, dvori
sa mladej Zene a ta jeho city nakoniec prijima.

Pred byvalym barom pre americkych vojakov kazdy deni sedi zamysleny Ameri¢an
(Harvey Keitel), byvaly vojak. PriSiel do byvalého Saigonu hladat svoju dcéru. Jej
matka umrela a pred smrtou mu poslala jej fotografiu. Stretdva ju a presviedca
o odhodlani zmierit sa s minulostou. Maly chlapec Woody s drevenym pultom
na krku predava okoloidtcim cigarety a drobné predmety. American medzi nimi
objavuje americky zapalovac. Chlapcovi objedna pivo. Ked vypnu prud a chlapec
zaspi, jeho pult zmizne. Hlada ho a obvinuje Americana, Ze mu ho ukradol. Nako-
niec ho ndjde u zdrogovaného muza v parku. Chlapec bladi mestom, je fascinovany
filmom na bielom platne, vZije sa do deja westernu a nechtiac ho roztrhne. Objavi sa
pred nim rozosmiate publikum a ledva ujde uvadzacom.

Stav ucitela Daa sa zhorsuje, odmieta sluzby Kien An, uz jej nema ¢o diktovat
a zakratko umiera. Zanechéva jej knihu svojich basni. Dejova linia filmu ma reflexny
charakter, tvoria ju vyseky zo Zivota hrdinov, kazdy z nich nakoniec najde blizkeho
cloveka.

Tento film ziskal v roku 1999 Cenu publika, Cenu za najlepsiu kameru a Grand
Prix na filmovom festivale v Sundance. Bol to prvy koprodukény vietnamsko-americ-
ky film. Vznikol vdaka zruSeniu embarga, ku ktorému doslo po néstupe prezidenta
Billa Clintona v USA.

Mnohé z pribehov spominanych vietnamskych filmov pripominaja formou i ob-
sahom diela socialistického realizmu, zamerané na zobrazenie Zivota robotnikov
a rolnikov, pracujiceho I'udu, s akcentom na negativne dosledky vojen.

Minh Nguyen-Vo (absolvent americkej filmovej skoly UCLA) nakrtica v roku 2004
film Strdzcovia byvolov, kde sa uz rysuje poznatelna sebadovera v hladani intenzivnej-
Sieho rozmeru lyrizmu v zobrazeni krajiny a osudov, ktoré sa do nej vpisuju. Rodina
chudobného rolnika Zije biedne, je suzovana dlhmi a nedostatkom pastvin pre ich
dvoch vodnych byvolov. Jeho syn Kim, aby ich uchranil pred hladom sa rozhodne
vyhladat vhodné miesta, kde by sa napasli. Prida sa k skupine pastierov. Suzujt ich
vSak potulné bandy a jeden z byvolov umiera. Po ndvrate domov sa rodina musi
vzdat aj druhého byvola aby splatila dlhy. Chlapec sa potka po okoli, rezignuje na
otrocky Zzivot a pokoru, ktort vyznava jeho otec. Toho opusti Zena a on v osamelosti
umiera. Kim sa od matky dozveda, Ze bol jeho adoptivnym otcom.

Tento film urcuje novy smer vyvoja vietnamského filmu. Aj kvoli tomu, Ze ho
natocil vietnamsky emigrant s franctizskym kameramanom, tispesne ignoruje vset-
ky ideologické ndnosy, odkazy i dorazy a vytvara poeticky obraz rolnickeho Zivota.
Zrucne prekonava i pretrvavajtici problém predchadzajtcich filmov s rozpravanim
pribehov, ktoré sa casto rozpadavali do akéhosi poetického dojmologizovania
a stracali rytmus.

Pozornost v poslednych rokoch vyvolal film Biele hodvibne Saty (2007) reziséra
Luu Huynha. Ziskal rad oceneni na medzinarodnych filmovych festivaloch a bol
dokonca nominovany na Oscara. Pribeh chudobnej slizky a sluhu, ktori za drama-
tickych okolnosti utec¢t z domu bohaca a zacnu sice samostatny, ale biedny Zzivot
je sice dojimavy, ale neprekracuje zauzivané stereotypy socialisticko-realistického
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V roku 2004 natocil rezisér Minh Nguyen-Vo d'alsi z vyraznych vietnamskych filmov — StraZcovia byvo-
lov. Snimka archiv autorky.

spOsobu nazerania na realitu. Biele Saty — tradi¢na tunika ao dai, ktort Gu daroval
svojej Zene Dan a t4 z nej nakoniec usije Saty do Skoly pre jednu zo svojich dcér, st
metaforickou rekvizitou, sprevadzajicou ich nelahké zivotné osudy, pIné utlaku
a utrpenia.

Doékazom postupného uvolniovania sa, je i americko-vietnamska koprodukcia Re-
bel (2007) Truc Charlie Nguyena, producenta, scendristu i reZiséra. V roku 1982 emig-
roval do USA, kde tento fantsik bojovych umeni zacal svoju filmovu kariéru spolu
s bratom Johnny Tri Nguyenom, predstavitelom jednej z hlavnych roli filmu. V case
natdcania filmu uz ma za sebou kaskadérske ticinkovanie v oboch dieloch Spidermana
(2002,2004).

Jeho pribeh zacina v roku 1922, vo Vietname, ovladanom franctuzskymi kolonia-
listami. Le Van Cuong (Johnny Tri Nguyen) pracuje pre vladne tajné sluzby , snaziace
sa zastavit sttpajiicu vinu odporu voci kolonialistom. Pri jednej z potycok zatknt
mladu dievéinu Vo Thanh Thuy (viethamska popova hviezda Ngo Thanh Van) . Cu-
ongov kolega Sy (Dustin Nguyen, zijaci v USA) ju drasticky vypoctva, chce sa do-
zvediet, kde sa skryva jej otec, vodca povstalcov. V Cuongovi vrcholi znechutenie
vodi vietkému, comu dovtedy sluzil. Pomoze dievcine k tteku a pridd sa k nej. Po
roznych peripetidch sa dostanti do dediny, kde sa skryvaja povstalci. V patach vsak
maju Sya. Pochopil zradu Cuonga a snazi sa zneskodnit nielen jeho, ale celé vedenie,
vratane jej otca. V zaverecnej scéne zapasu vitazia vzburenci a Sy doplati na konflikt
Zivotom.
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Plagat k filmu Biele hodvdbne saty rezi-
séra Luu Huynha z roku 2007. Snimka
archiv autorky.

536 %5 | LI
BUERSLRR R

M4
L BB R 3 et

LEMELAKEE

CELMOMEE
— & - 4
*!fﬂ‘é__'s' -ﬁ.

Eﬁﬁﬁ!ﬁkﬁﬁ!}

Film sa stal vo Vietname hitom i vdaka profesionalnym vykonom v bojovych, ak¢-
nych scénach. Uspesny nastup popularneho akéného zanru indpiruje i vznik dalsich
hitov. Je nim napriklad film Zdpas (2010) reziséra Le Thanh Sona, opat s Johnny Tri
Nguyenom a spevackou Veronicou Ngo (Ngo Thanh Van, s rodi¢mi emigrovala v 80.
rokoch do Norska). Pozorost si zasluzi i prvy muzikal Saigonskd love story (2006) reZi-
séra Ringa Le (opat emigrant Zijuci v USA). Do vietnamského filmového portfdlia sa
uspesne zapisal i dals$i Vietnamec, absolvent kalifornskej filmovej Skoly UCLA Ham
Tran filmom Cesta po pdde (2006), in§pirovany dramatickymi udalostami po pade Sai-
gonu v roku 1975. Ham Tran je jedenym z producentov filmu Rebel.

Dalsimi filmami, ktoré sa v poslednych rokoch objavili na svetovych festivaloch
su filmy Pldvajiice Zivoty (2010) a Neboj sa, Bi! (2010). Aj ked sa v oboch objavuje ne-
ustale pritomny motiv rozvratenej rodiny, zaujimavo rozvijaju a posuvaju formalne
moznosti nového vietnamského filmu.

Podiel vietnamskej emigracie na formovani domacej kinematografie bude mat
v nasledujtcich rokoch nepochybne stupajuci vplyv. Prisun kapitalu, technického za-
zemia i skusenosti s distribticiou a predajom, sa odrazi na kvalite a dufajme Ze i na
odideologizovani jednotlivych filmov.
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Film Véiia zelenej papdje reziséra
Tran Anh Hunga (1993) bol prelo-
movy, pretoze uviedol na platna
svetovych festivalov prvého viet-
namského tvorcu. Snimka archiv
autorky.

Majster narodného vizualu

Asi najznamejsim vietnamskym rezisérom je Tran Anh Hung. Narodil sa
v roku 1962 v Danangu, ale ako dvanastrocny, v roku 1975, emigroval s rodi¢mi do
Franctzska. Vystudoval na Ecole Lumiére a jeho prvé dva krétke filmy Zena vydata
za Nam Xuonga (1989) a Kameri cakania (1991), signalizovali zrod nevSednej rezisérskej
osobnosti.

V roku 1993 debutoval filmom Véria zelenej papaje, krehkym pribehom sluzticky
Mui, prichddzajucej pracovat do aristokratickej domacnosti. Dozrieva na krdsnu mla-
du Zenu a vztah s milencom z vySSej spolocenskej triedy je prvou sktiskou jej citov.
Tranh Anh Hung sa pondra do uzavretého prostredia, sleduje dotyky dievcatka s do-
macimi pradcami v kuchyni, pri priprave jedla, ktorej sa uci od starej slizky. V pozadi
prebieha rodinna drama, manzel domacej pani odisiel so vsetkymi peniazmi a ona je
vystavena vycitkam svokry.

Svet domacnosti doplia svet miniaturizovanej prirody, snimanej z pohladu zve-
davého dievcatka. Kvapky dazda, kvety i zelenina, ¢i drobny hmyz, to vsetko je pred-
metom fascinujticej vizudlnej reci, stelesniujucej zakladné esencialne prvky vietnam-
ského umenia, krehkt krasu a poetickt nostalgiu. Tento styl rozpravania okamzite
uputal svetovu filmovu verejnost a z MFF v Cannes si odniesol cenu Camera d’Or.
Film bol zaroven nominovany na Oscara v kategoérii zahrani¢nych filmov.

Aj ked sa rezisér vybral do Vietnamu hladat interiéry i exteriéry, nakoniec natécal
vo Franctizsku. Dovod takéhoto rieSenia bola podla vSetkého snaha vyhnut sa kon-
krétnej vojnovej minulosti, ktord v mnohom poznamenala tamojsiu realitu. ,Vyrastol
som vo Franctizsku a chcel som vytvorit film, ktory by bol stelesnenim Vietnamu.
Zistil som ale, Ze neexistuje Ziadny obraz nasho kultirneho dedicstva. Ak chce japon-
sky filmar natocit film o Japonsku, on, alebo ona, sa mdze obrétif k mnoZstvu umel-
cov ako je Ozu, ¢i Mizoguci. Mojim problémom bolo, Ze som za sebou nemal takéto
kinematografické pozadie. Musel som ho teda vytvorit. MoZno poviete, Ze som teda
urobil film o ni¢om, Ze je to len zamerne a umelo vytvorené filmové dedicstvo. Asi je
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to pre mna len takd pomocka, ale tejto formuldcie sa drzim. Nie je presna, ale dufam,
ze pri dalsich filmoch si tiito potrebu vyjasnim.”!?

Ako vysvetluje v rozhovore, za kostru pribehu si zvolil literdrne klisé, ktoré sluzi-
lo pre vytvorenie poézie kazdodennych tikonov v domacnosti. “Chcel som takto vy-
tvorit rytmus filmu, rytmus, ktory ako dufam, reprezentuje vietnamsky Zivotny Styl
a odhal'uje dusu krajiny.”!® Postavu dospelej Mui, ktora riesi svoje milostné problémy,
vytvorila manzelka reziséra Tran Nu Yen- Khe. Objavuje sa i v jeho dalsich filmoch.

O dva roky nasleduje film Riksiar a odhaluje v iom radikalne odlisna stranku
vietnamskej reality. Jeho hrdina, mlady chlapec prichdadza do Saigonu a od majitelky
riksi (bicykel upraveny na dopravu pasazierov) si jednu prenajima. Vzapati mu vsak
zdroj obzivy ukradnu a on stoji pred problémom splatit Zene dlh. Takto sa dostava
do podrucia mafie.

Chlapec prisiel pri nehode o otca, matka umrela ked bol dieta a jeho dve sestry
zarabaju predajom vody (starSia — Tran Nu Yen- Khe) a Cistenim topanok (mladsia).
Centralnou postavou gangu je mlady muz (Tony Leung Chiu Wai), basnik, pod-
vodnik, vrah a ako sa ukéaze aj pasak. Starsia sestra sa stava jeho obefou, dovedie ju
k prostitacii. PIni zvrhlé Zelania zdkaznikov, ale svojho pasdka miluje. Chlapec sluzi
gangu a postupne sa dostavuje rozklad. Streli si gulku do hlavy po tom, ¢o sa teatral-
ne pomaze modrou farbou. Smrt hlavného protagonistu suvisi s rozpadom sveta,
ktory sa meni na kopy odpadu. Nahrddzaji ho nové, unifikované vyskové stavby
a hygienické tenisové ihriska.

ReZisér v tomto filme rozsiruje svoj poeticky register o dokumentérne postupy,
estetizuje ich a v¢lenuje do pribehu, kde rezonuje novy socialno-kriticky a v podstate
modernizacny akcent.

Je mimochodom zaujimavé sledovat osudy bicykla v svetovej kinematografii. Zlo-
deji bicyklov (1948) Vittoria De Sicu sa objavuja po vojne a jednoduchy pribeh filmu sa
v autentickych kulisach znicenej Eurdpy stava kultovym filmom neorealizmu. Ten sa
$iri nielen po Eurdpe, ale mieri aj do Azie, in$piruju sa nim takmer vietky zac¢inajtce,
alebo obnovujtce sa kinematografie. Bicykel ako vyznamny indikator chudoby a za-
roven snahy vyrvat sa z jej pozierajucich chapadiel je symbolom socidlnej mobility
i socidlneho statusu. Nie je ndhoda, Ze bicykel, ako hlavna rekvizita, sa objavuje aj
v ¢inskom filme reZiséra Siestej generacie Wanga Xiao-shueia Pekingské bicykle (2001).

V priebehu dalsich rokov nataca filmy Vertikdlny li¢ slnca (2000) a Prichddzam
v dazdi (2008).

Svetoznamy roman japonského spisovatela Haruki Murakamiho Ndrske drevo
(1987), vychadzajiuce z rovnomenného hitu Beatles, si reZiséra okamZite po preci-
tani ziskal. Jeho sfilmovanie vSak nardzalo na Murakamiho ostentativny odpor voci
akymkolvek dramatizaciam jeho romanov. Ked sa o par rokov predsa len rozhodne
pre suhlas s natacanim, okamzite ho oslovia producenti Tranh Anh Hunga. Stihlasi
so stretnutim v Tokiu a po dlhych diskusiach Murakami stihlasi. Prava vsak dava
rezisérovi a nie producentom.

Murakamiho roman, zlozita lovestory dospievajtcich teenagerov, odohravajica sa
v 60. rokoch je vynimocny najma popisom atmosféry bezvychodne mucivého erotic-
kého temna, ponoreného do alkoholu, hudobného osialu a snahy zit v nepoznanom

15 http://bombsite.com/issues/46/articles/1733 [13.1.2012]
16 Ref. 15.
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svete. V tejto spleti sa minaju a opatovne stretavaju krehké stvorenia, ttiziace po las-
ke. Smrt tu koluje ako dekadentne pritazliva vidina harmonického konca. Pribeh de-
vétnastrocného mladika Watanabeho (Kenichi Matsuyama) a jeho vztahu k dievéine
Kaoko (Rinko Kikuchi), zotavujicej sa po samovrazde Kizukiho, jej chlapca, je blade-
nie vo vlastnej emocionalnej kriZovke. Kaoko sa nemdze vymanit z depresie a tak sa
rozhodne odist do sanatéria. Watanabe stretdva protipdl dievéiny, sebavedomu Mi-
dori. Ich vzdjomné zbliZenie nartsa tiefi Kaoko, ktorti chodi Watanabe navstevovat
do sanatdria. Murakami v tomto roméne vytvoril portrét generdcie, ktora ,necitala
Marxa, pocuvala Coltranea a plakala pri filmoch Passoliniho”.

Co z toho ostalo vo filme? Niet v tiom predovietkym priznacnej provokuju-
cej uvolnenosti, kolujicej swingujucim desatro¢im. Rezisér odkryva dramu citov
v subtilnej, lyrickej podobe dozrievajiacich mladych Iudi, ich sexualita ma intimny
rozmer a dravost prostredia ustupuje do tizadia, premieta sa viac do prirodnej kulisy.
Takémuto rieSeniu sa pripdsobuje aj kamera Marka Lee Ping Bina".

Osobitou kapitolou tvorby Trahn Anh Hunga je spatost s franctizskou kulttrou.
Storocie kolonidlnej nadvlady zanechalo vo Vietname nezmazatelné stopy, citelné
nielen v kolonidlnej architekture, z ktorej sa dnes najmé v mestach Hoi An, Hue ale aj
v Hodi-min City (Saigon) a Hanoi, stal obltbeny turisticky artikel. Francuzi stali pri
zrode moderného vietnamského umenia. Zalozili umelecké skoly, ¢o vyrazne vply-
valo na modelovanie novej zdpadno-vychodnej syntézy vo vietnamskom umeni. K
domacim umeleckym tradicidm, rozvijajacim sa pod ¢inskym vplyvom sa pocinajtc
19. storoc¢im pridava popularny romantizmus v literattire’®, nové zanre sa rozvijaju
aj v divadle, vytvarné umenie sa oboznamuje i s impresionizmom. Povod sofistiko-
vanosti foriem s nddychom dekadencie i jemného humoru, a mnohé dalsie charak-
teristiky Tranhovej tvorby je mozné hladat v schopnosti absorbovat a syntetizovat
franctizske vplyvy.

Komparativne inSpiracie

Osobitost rozvoja vietnamského filmu sa vyraznejsie profiluje pri porovnani so
situdciou ¢inskej kinematografie. Pripomenime si strucne jej zakladné vyvinové osi:
v roku 1982 absolvovala Pekingsku filmova akadémiu piata generacia filmarov a ich
prvé filmy otvaraja novu kapitolu v dejinach ¢inskeho filmu. Charakterizuje ju pre-
dovsetkym vizudlna inovacia tradi¢nych tém, siahajticich do minulosti, nartisanie
formalnych i ideovych stereotypov zobrazenia. Vo filme Zlté zem (1985) reZiséra
Cchena Kchai-ke a kameramana Cang I-mou rozsiruje dovteda]sw sposoby snima-
nia, vyraznu ulohu zacina hrat krajina a jej plasticky vyraz, prostredie tvori kon-
trapunkt k pribehom jednotlivych hrdinov a intenzifikuje tému samoty a beznadeje.
Toto siroké , otvorenie” realneho prostredia a jeho kompozicna estetizacia spolu s re-
lativizaciou dovtedy jednoznaénych — ako negativnych tak pozitivnych — hrdinov,
otvaraju priestor pre reinterpretdciu narodnej historie.

V dalSom prelomovom filme Jeden a osem (1983) reziséra Canga Tiin-¢ao sa dokon-

7 Mark Lee Ping Bin (1954) taiwansky kameraman, spolupracoval s Tranh Anh Hungom aj na filme
Vertikdlny lii¢ slnka, rovnako aj na vac¢sine filmov taiwanského reziséra Hou Hsiao Hsiena. Nahradil Christo-
phera Doyla na filme Wong Kar waia Stvoreni pre lasku (2000).

18 Pocas franctizskej kolonialnej vlady presla vietnamcina na latinku.
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ca z kriminalnikov stavaju hrdinovia v boji proti Japoncom. Nastupujtci tvorcovia sa
obratili pre inpiraciu hlboko do ¢ias feudalnej Ciny, jej rolnickej society, Zijticej v ar-
chaickom svete a jeho tradicidch. Rey Chow' hovori o autoetnografii ¢inskeho filmu.

Na takyto smely a sebavedomy krok opraviiuje novi generaciu na jednej strane
existujtica tradicia ¢inskeho filmu, ktory drzal najmé v 30. rokoch krok so svetom a na
druhej potreba reagovat na novt spolocensku situdciu novymi vyrazovymi formami.
Kazdé nasledujiica generdacia sa tak dosledne vymedzuje voci tej predchadzajtcej.
Po revoluénych sfilmovanych baletoch Maovej manzelky Tiang Ching® z obdobia
kultarnej revoltcie (1966-1976) a melodramach dovtedy najznamejsieho reZiséra Sie
Tina, prichddzajti mladi tvorcovia spodiatku s experimentami, ktoré sa po niekol-
korocnom obdobi etablovania stavaju ziadtucim komerénym artiklom. Exotizacia
¢inskych filmovych pribehov je predmetom kritiky novej generacie. Otvorene prizna-
va svoju marginalizaciu a hlasi sa k undergroundu, surovym obrazom skutocnosti
v dokumentdarnej a nestylizovanej verzii.

Dalgim faktorom, odli$nym od vietnamskych susedov bola skutoénost, ze Cina
nebola vystavena kolonidlnemu tlaku. Ten v mnohom sice domdcu kultiru spochyb-
nuje, ale na druhej strane pontika alternativu, tak ako to bolo v pripade Vietnamu
franctizske kultdrne dedicstvo.

Vietnamsky film nemal tradicie, vo¢i ktorym by sa vymedzoval. Stal vo svojich
zaciatkoch plne v sluzbe ideologickych potrieb komunistického Statu. Jeho schema-
tické vyrazové prostriedky boli uréené potrebami zobrazenia triedneho boja, boja
proti okupantom a oslavy budovania novej spoloc¢nosti. Problémy s dramatickymi
narativnymi Struktirami vyplyvaju do znacnej miery z prevladajtcej tradicie
poetickych foriem, ktoré sa len postupne prisposobuju potrebam dramatickych
pribehov. Ttto situdciu velmi presne pomentiva rezisér Trahn Anh Hung, prichadza-
juci z francuizskej emigracie, kde ziskal filmové vzdelanie. Prave on v roku 1993 pri-
chadza s formalnym novatorstvom, cerpajicim z domacich zdrojov. Film Voria zelenej
papije je poetickou introspekciou do mikrosveta tradicnej rodiny a jeho vizualita je
budovand estetizaciou zastupnych prvkov prirody v podobe rastlin na dvore domu,
¢ijej plodov, pripravovanych slizkami v kuchyni. Takymto sp6sobom je urcené pros-
tredie, kde sa odohrava pribeh dospievania a dozrievania hlavnej hrdinky.

Film Strdzca byvolov prekondva poetickt ,,internalizaciu” a sebavedomejsie otvara
pribeh do kultirne symptomatického prostredia, vietnamského vidieka pocas pravi-
delnych zaplav. Tato tematickd orientdcia vytvara priestor pre origindlne a posobivé
filmy, pripominajtce razantny obrat novatorskych trendov v kinematografii ¢inskeho
suseda. Ak si zbeZne zmapujeme lokalizaciu prvych filmov ¢inskej piatej generacie, je
evidentné, Ze svetovy ohlas ziskali prave takouto volbou, pokracujicou v rozvinuti
historickej inspiracie v jednotlivych filmoch.

Materidlom pre zaujimavé medzikultirne porovnanie je inspirdcia japonského
filmu franctizskou ,nouvelle vague” v 60. rokoch v dielach Nagisi Osimy, Masahiro
Sinodu & Josisige Josidu. Japoncom, ako ,notorickym frankofilom” pomohli filmy
Truffauta, Godarda, Rohmera ¢i Chabrola nielen hladat vlastny individualny styl, ale

1 Ray Chow — americka kultirna antropologicka, autorka knihy Primitive Passions : Visuality, Sexuality,
Ethnography and Contemporary Chinese Cinema (1995) Columbia University..

2 Tiang Cching (1914-1991) — Maova tretia manzelka, poverena pocas , kulttrnej revolticie” revoluény-
mi reformami ¢inskeho umenia.
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viedli i k oslobodeniu sa od existujticej tradicie klasického stadiového modelu vyro-
by filmov. Sposob, akym franctizska kulttira ovplyvnila dve rozdielne kinematografie
—japonsku a vietnamsk, je sticastou aktudlneho diskurzu Vychod-Zapad s jeho roz-
siahlym retazcom kultirnej vymeny. S postupujticou globalizdciou bude stale aktual-
nejSie sledovat mechanizmy, podielajiice sa na vzniku novych tvarov i obsahov.

S rozvojom ekonomiky a pokracujicim otvaranim sa svetovym trhom sa zvy-
Suje pravdepodobnost, Ze i vo viethamskom filme dojde k zintenzivneniu zdujmu
vybudovat systémy, ktoré pomozu tvorbe na ceste k originalite a dovere k bohatym
zdrojom domacej kultury.

Vietnamské inspiracie

Nielen tichvatné prirodné kulisy, ale i historia sa dostala do eurépskych i americ-
kych filmov. Asi najznamej$im je film Jean Jacquesa Annauda, natoc¢eny podla auto-
biografického romanu Marguerite Durasovej Milenec (1992), rozohravajtci milostnu
epizddu z jej Zivota vo Vietname, kde sa narodila.

V rovnakom roku vznikol i dal$i franctizsky film Indocina Régisa Wargniera, pri-
beh o zloZitych osudoch majitelky plantaze Eliane Devries (Catherine Deneuve) a jej
adoptovanej vietnamskej dcéry Camille, odohravajtci sa v obdobi stipajticeho odpo-
ru vodi franctzskej kolonizacii.

Vietnamskou historiou sa inSpiroval i Oliver Stone. V roku 1993 nato¢il film Nebo
a zem s Tommy Lee Jonesom v roli amerického vojaka Steve Butlera. Hlavnou po-
stavou pribehu je vietnamska dievcina Le Ly Hayslip (Hiep Thi Le) a jej dramatické
osudy pocas vojny. Po tyrani juhovietnamskymi vojakmi, zndsilneni vojakmi Viet-
kongu, uteka s matkou do Saigonu, kde slazi v dome bohatého Vietnamca. Zo vztahu
s domacim panom sa narodi dieta a ona musi dom opustit. Zivi sa ako podomova
obchodnicka a zamiluje sa do nej americky vojak. Zobert sa a po kapitulacii mesta
s nim odchadza do USA, kde jej Zivotna drama pokracuje. Film bol poslednym zo
Stoneovej vietnamskej trildgie Platoon (1986) a Narodeny 3. jiila (1989).

Podl'a roméanu Grahama Greena Tichy American natocil v roku 2002 rezisér Phillip
Noyce rovnomenny film. Michael Cane v iom vytvoril postavu Thomasa Fowlera,
britského novinara pracujiceho v Saigone pocas Indocinskej vojny (1946-1954), ktora
skoncila porazkou Franctizov pri Dien Bien Phu.

Tieto filmy st kronikou dramatickych historickych udalosti, odohravajicich sa
vo Vietname takmer celé 20. storocie a zdroven zaujimavym Studijnym materidlom,
dokreslujicim realie, v ktorych sa vyvijala vietnamska kinematografia.

Citované filmy

Pohreb Khai Dinha (Funeral of King Khai Dinh),

Korunovdcia imperdtora Bao Daia (Enthronement Ceremony of Bao Dai),
Strasidelny cintorin (1938 — Canh dong ma /The Ghost Field)

Na jednej rieke (1959 — On the Same River, Nguyen Hong Nghi a Pham Ky Nam)
Manzelia A-Phu (1961 -Vo chong A-Phu, Mai Loc)

Sestra Tu Hau (1963 — Chi Tu Hau, Pham Ky Nam)

Zacina biirka (1966 — Noi gio, Nguyen Hui Than)

Vtdcik s bielymi ocami (1962- Con chim vanh khuyen, Nguyen Van Thong)
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Sedemndsta rovnobezka: dni a noci (1972 — Vi tuyen 17 ngay va dem, Nguyen Hai Nin)
Dievéa z Hanoia (1974 — Em be Ha Noi, Nguyen Hai Nin)

Pohl'ad na Hanoi (1983 — Ha Noi trong mat ai, Tran Van Thuy)

Pribeh dobrého chovania (1987 — Chuyen tu te, Tran Van Thuy)

Katolik v okrese Thong Nhat (1985 — Nguoi cong giao huyen Thong Nhat, Tran Anh Tra)
Ked' pride desiaty mesiac (1984 — Bao gio cho den thang muoi, Dang That Minh)
Smiuitok za vidiekom (1995 — Thuong nho dong que, Dang That Minh)

Piesocné Zivoty (1999 — Doi cat, Nguyen Thanh Van)

Tri sezény (1999 — Three Seasons, Tony Bui)

Strizca byvolov (2004 — Mua len traum, Minh Nguyen-Vo)

Biele hodvibne 3aty (2007- Ao lua Ha Dong, Luu Huynh)

Rebel (2007- Dong Mau Anh Hung ,Truc Charlie Nguyen)

Zipas (2010 — Bay Rong, Le Thanh Son)

Cesta po pdde (2006 — Journey From The Fall, Ham Tran)

Saigonskd love story (2006 — Saigon Love Story, Ringo Le)

Pldvajiice Zivoty (2010- Canh dong bat tan, Phan Quang Binh Nguyen )

Neboj sa, Bi! (2010-Bi, dung so!, Dang Di Phan)

Zena vydata za Nam Xuonga (1989 — La femme mariée de Nam Xuong,Tran Anh
Hung)

Kamern éakania (1991- La pierre de I"attante, Tran Anh Hung)

Voiia zelenej papdje (1993- Mui du du xanh, Tran Anh Hung)

Riksiar (1995- Xich lo, Tran Anh Hung)

Zlodeji bicyklov (1948 — Ladri di biciclette, Vittorio De Sica)

Pekingské bicykle (2001 — Shiqi sui de dan che, Wang Siao-Suai)

Vertikdlny lic sinka (2000 — Mua he chieu thang dung, Tran Anh Hung)
Prichddzam v dazdi (2008- I Come With The Rain, Tran Anh Hung)

Norske drevo (2010 — Noruwei no mori, Tran Anh Hung)

71ta zem (1985 - Huang tu di, Cchen Kchai-ke)

Jeden a osem (1983 - Yi ge he ba ge, Cang Tiin-¢ao)

Milenec (1992 — L’ Amant, Jean Jacques Annaud)

Indocina (1992 — Indochine, Régis Wargnier)

Nebo a zem (1993 — Heaven and Earth, Oliver Stone)

Platoon (1986 — Platoon, Oliver Stone)

Narodeny 3. jiila (1989 — Born On July 3rd, Oliver Stone)

Tichy Ameri¢an (2002 — Quiet American, Phillip Noyce)

VIETNAMESE DOZEN
VIERA LANGEROVA

The environment of this South Asian country is immersed in the water element.
The seas and rivers, their intricate delta channels, surrounded by vibrant green
jungles, rice fields and floating villages, colorful boats and fishermen — all this creates
a poetic essence of Vietnamese visuals, projected to nearly every film. It forms also
the key to the cultural topography of the country with a turbulent history with al-
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ternated and mixed influences of Chinese, French, American and Soviet. In its co-or-
dinates, the military paradoxically intertwines the lyrical, Confucian severity meets
Taoist poetry and creates in this , country floating on the water” theater of dramatic
counterpoints..

On the pages of Slovak theater magazine, the Slovak filmologist Viera Langerova
gradually explores exotic national cinemas from the perspective of European culture.
This time, she provides a comprehensive analysis of the situation of filmmaking in
turbulently changing Vietnamese society. She examines the degree of authenticity
and impact of non-national initiatives, whether during the French colonial rule, du-
ring the protracted war, until the new expansion of cinema after a peaceful reuni-
fication of Vietham and its first inroads into the context of the most advanced film
cultures.
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VIKTORIA PROHASZKOVA
teoreticka medialnej a umeleckej komunikacie

Abstrakt: Horor je Zaner, ktory v sucasnosti ¢oraz viac a viac naberd na popularite a presahuje
do vsetkych oblasti médii a umenia. Najstarsi, literdrny horor je najobItibenejsi v Spojenych
Statoch Americkych alebo v Japonsku, kde ma tato tradicia pevnejsie korene a dlhsiu historiu.
U nas sa uprednostniuje vo filmovej podobe.

Prispevok sa zameriava na horor vo filme. Vo vSeobecnosti definuje zaner, jeho dominanty
a typologické variacie. Popisuje historicky vyvoj zanru v danej oblasti a predostiera profily naj-
vyznamnejsich predstavitelov filmovej hororovej tvorby. Na zaver charakterizuje recipientov
a ich dovody pre vyhladavania daného zanru.

Klucové slova: zaner, subzaner, horor, film, rezisér, nasilie, tajomno, nadprirodzené javy.

1 Uvod

NajstarSou a najsilnejSou [udskou emociou je strach. Je v fudoch zakotveny uz
oddavna. Prave strach inicioval vznik viery a naboZzenstva. Bol to strach z neznamych
a tajomnych tikazov, ktoré si Iudia nedokazali vysvetlit inak ako prostrednictvom
zosobnenia vyssej sily, ktora rozhoduje o ich osudoch. Tymto sposobom si ku kazdé-
mu nevysvetlitelnému javu priradovali nejakt postavu, ktorej prisudzovali nadpri-
rodzené schopnosti a neporazitelnu silu. A kedZe Iudska fantdzia nepozna hranice,
vytvorila sa Siroka $kala archetypalnych postav bohov, strasidiel, netvorov, démonoyv,
duchov i zloduchov. Zacali sa o nich 8irit pribehy a legendy, ktoré opisovali ich nepre-
mozitelnt moc. Napriek tomu, Ze rozvojom vedy sa mnohé dovtedy nepochopitelné
javy racionalne vysvetlili, tieto archetypy a legendy sa dodnes vyuZivaju v literattre
iinych odvetviach umenia.

Na strachu a fantazii sa zakladaju predovsetkym zanre science fiction, fantasy,
thriller a horor, ktoré podla mdjho nazoru tvoria tzv. fantastick $tvoricu (zanrov).
Prave kvoli tomu sa stava, ze sa tieto zanre aj prelinaji a obohacuja navzajom.

2 Horor ako Zaner

Definicia Zanru hororu je r6znoroda. Viaceri autori sa snazili vytvorit takt defini-
ciu, ktord by horor dokazala tiplne odlisit a oddelit od pribuznych resp. blizkych Zan-
rov science fiction a thrilleru. Vzdy vsak skon¢ili v slepej ulicke, pretoze atribtity, kto-
ré prislichaji jednému Zzanru, mozno najst aj v tom druhom. Charakterizovat horor
ako Zaner vyvoldvajuci v recipientovi napatie nie je celkom presné, pretoze rovnako
aj science fiction, thriller ¢i detektivka a kriminalka iniciuja pocit napatia. To isté plati

Rozhlady
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aj pre pocit strachu alebo zobrazenie krvi, ktoré st dalsimi znakmi hororovej tvorby,
ale rovnako ich moZno n4jst aj ostatnych spomenutych zanroch.

Dominic Strinati vo svojom diele Uvod do $tiidia masmedidlnej kultiiry poskytol pre
charakterizovanie hororu ako zanru nasledovnu definiciu. ,Horor je Zaner, ktory vy-
jadruje potrebu ttlaku ak je zobrazovand hroza interpretovana ako vyjadrenie nepri-
jemnych a rusivych tizob, ktoré ma obsiahnut.”!

Horor je pestry zaner, ktory je obtiazne vystihntt jednou definiciou. A preto naj-
presnejsie je definovanie hororu prostrednictvom jednotlivych kategdrii a prostred-
nictvom jeho subzanrov.

Todorov rozlisuje tri formy hororu ako zanru: tajomny (uncanny), ¢arovny (mar-
vellous) a fantasticky (fantastic).

Pri prvej kategorii (tajomny — uncanny) koniec pribehu zahrna prvky nadpriro-
dzeného, udalosti, ktoré sa zdaju byt nerealne, nemozné ¢i iraciondlne, alebo udalos-
ti, ktoré sa riadia zakonmi rozumu ale sti neuveritelné, rusivé, nezvycajné, Sokujtce,
neocakavané alebo ojedinelé. Divak/citatel ma moznost si ich vysvetlit po svojom.
Zakonitosti reality pritom zostavaju nedotknuté. K tejto kategdrii je mozné uviest
napriklad filmy Taste of Fear (1961), Nightmare (1964), Psycho (1960), alebo filmy preli-
najice sa so zanrom science fiction. Mimozemstania pritom moézu byt neludski, ale
nie neprirodzeni — predstavuju hranice ludského poznania.

Pri druhej kategdrii — carovnom horore, zdanlivo iraciondlne a nepochopitelné
javy mozu byt vysvetlené jedine akceptaciou druhej vrstvy reality — nadprirodzena,
po dobu trvania pribehu. Na to, aby bolo moZzné vysvetlit nepochopitelné javy z pri-
behu, musime akceptovat nové ,zakony prirody”. Do tejto kategdrie patria filmy
s upirmi, vlkolakmi, Zivymi mftvolami, démonmi a pod.

Tretia kategoria (fantasticky horor) ndm neumoziuje jasné vysvetlenie pre ira-
cionalno, pontika ndm niekol’ko alternativ. Divak/citatel sa méze rozhodnut, ¢i sijav
vysvetli ako existenciu paranormdlneho fenoménu alebo ako halucinacie hlavného
protagonistu. Fantasticky horor vyvolava v recipientovi pochybnosti a vdhanie me-
dzi prirodzenou a nadprirodzenou alternativou, ktort moze (ale nemusi) zdielat
s postavou. Prikladom st filmy Shining (1980), Cat People (1940. roky), The Innocents
(1920) alebo I Walked With a Zombie (1940. roky)>.

3 Subzanre hororu

Vidiecky horor (rural horror), tieZ nazyvany aj redneck horor (redneck znamena
v preklade chrapun, ,sedlak”) sa neviaze iba na Specifické lokality (dediny, vidiek).
Ide o horor odohravajuci sa na miestach izolovanych od civilizacie, ktory zaroven
zahffia miestnu legendu, mytus ¢i poveru. Prikladom st filmy ako Hory majii o¢i (Hi-
lls have eyes, 1977, remake 2006), séria Lesny duch (The Evil Dead 1981; Evil Dead II,
1987; Evil Dead 111, 1992), Smrtel'nd horiicka (Cabin Fever, 2002), Oslobodenie (Delive-
rance, 1972), Pach krvi (Wrong turn, 2003)

! STRINATI, Dominic. An Introduction to Studying Popular Culture. New York, London : Routledge, 2000.
s. 82. ISBN 0- 415-15767-6.

2 STRINATI, Dominic. An Introduction to Studying Popular Culture. New York, London : Routledge, 2000.
s. 80 — 114. ISBN 0- 415-15767-6.
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Plagat k filmu Hory majii oci 2 (The Hills Have Eyes
2, 2007). Rézia Wes Craven. Zdroj: http://www.im-
pawards.com/2007/posters/hills_have_eyes_two.jpg

Kozmicky horor (cosmic horror) najlepsie charakterizuje tvorba Howarda
Phillipsa Lovecrafta. Vo svojich dielach pisal o civilizacii, pochadzajicej z vesmi-
ru, ktora ovladala zem este pred Tudstvom. Kozmicky horor v sebe zahrnia prvky
science fiction a zobrazuje emocie, ked clovek objavi to, o com by najradsej nic
nevedel. Okrem Lovecraftovej tvorby sem mozno zaradit aj diela Clivea Barkera,
Petera F. Hamiltona ¢i zbierku poviedok Krdl' v zltom od Roberta W. Chambersa.

Zaber z filmu Hellraiser (1987). Zdroj: http://www.
popcrunch.com/wp-content/uploads/2011/04/Hell-
raiser-1987-500x351.jpg
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Apokalypticky horor (apocalyptic horror) pojedndva o konci sveta zapricinenom
réznymi faktormi. Nazyva sa aj horor konca sveta (end-of-the-world horor) a moze-
me sem zaradit diela ako Vzdor (The Stand, 1994) alebo roman Mobil (2006) od Stephe-
na Kinga ¢i diela Roberta McCammona.

) ” ] Plagat k filmu reziséra Stephena Kinga Vzdor

W
Y]

(The Stand, 1994). Zdroj: http://ia.media-imdb.
com/images/M/MV5BMTI3MDYzMDczOF5B-
Ml15BanBnXkFtZTcwMDI2MDU1IMQe@@._V1._
SY317_CR5,0,214,317_jpg

Kriminalny horor (crime horror) v sebe spéja prvky detektivky a hororu. Zakla-
dom je kriminalna zapletka a stuptiujtce sa napatie s pridavkom hororovych prvkov.
Do tejto kategdrie moZeme zaradit filmy Vrazdy podla Juddsa (Ressurection, 1999), Se-
dem (Seven, 1995) alebo taliansky Tenebre (1982).

Zaber z filmu Vrazdy pod-
In Juddisa (Resurrection,
1999). Zdroj: http:/epg.
kabeleins.de/epgimg/251b-
bab2160025479e879f-
£81e75c111-w620.jpg
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Eroticky horor (erotic horror) v sebe kombinuje zmyslov alebo sexualnu obraz-
nost s hororovymi podténmi alebo prvkami deja. Najzndmej$im archetypom erotic-
kého hororu st upiry. Medzi autorov tohto subZanru mozno zaradit Wratha Jame-
sa Whitea, Lucy Taylorov, Clivea Barkera, Anne Riceovd, Michaela Garretta, Amy
Wrenchovu ¢i Jeffa Gelba.

Zaber =z filmu Draku-
la (Dracula, 1992). Rézia
Francis Ford Coppola.
Zdroj: http://i94.photo-
bucket.com/albums/1110/
blaque_07/Dracula3.jpg

Okultny horor (occult horror) sa zameriava na tematiku vyhanania diabla, pri-
chod antikrista, kulty, mystiku, kliatby, teda na celt $kalu tzv. okultnych vied. Prikla-
dom st filmy série Exorcista (The Exorcist, 1973), Constantine (2005), 3:15 zomries (The
Amityville Horror, 1979; remake 2005), Prichod diabla (The Omen, 1976; remake 2006)
¢i séria Nezvratny osud (Final Destination, 2000 — 2003 — 2006 — 2009 — 2011).

Zaber z filmu Vyhdiiac
diabla (The Exorcist, 1973).
Rézia William Friedkin.
Zdroj:  http://athiestbib-
lestudy.files.wordpress.
com/2010/11/the-exorcist2.

)%
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Psychologicky horor (psychological horor) sa zaklada na strachu hlavného pro-
tagonistu, na jeho pocite viny, viere a nestabilnom emocnom rozpoloZeni. Vycha-
dzajuc z tychto faktorov dalej rozvija zapletku, napétie a hrdzu. Prikladom st Siesty
zmysel (The Sixth Sense), Projekt Blair Witch (The Blair Witch Project), Americké Psycho
(American Psycho), Harrisova séria filmov o kanibalovi Hannibalovi Lecterovi: Cer-
veny drak (Red Dragon), Mlcanie jahniat (Silence of the Lambs), Hannibal a Hannibal:
Zrodenie (Hannibal Rising), Kruh (The Ring) alebo roman Stephena Kinga Geraldova
hra (Gerald’s Game).

Zaber z hororu Kruh (The Ring, 2002). Zdroj: http://www.dvdactive.com/images/reviews/screen-
shot/2005/11/ring_7.jpg

Cielom surrealistického hororu (surreal horor) nie je len porozpravat strasidelny
pribeh ale zaroven chce citatela/divaka rozrusit a vyviest z miery. Tento subzaner
okrem klasickych prvkov hororu obsahuje aj prvky surrealizmu: snovost, bizarnost,
fantastika ¢i grotesknost. Prikladom je tvorba Davida Lyncha, Davida Cronenberga,
Jakubov rebrik (Jacob’s ladder, 1990) alebo Angel Heart (1987).

Surrealisticky horor Jakubov rebrik (Jacob’s Lad-
der, 1990). Rézia Adrian Lyne. Zdroj: http://www.
virginmedia.com/images/scaryscenes-jacobs-
-ladder-590x350.jpg
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Visceralny horor (visceral horror) je najSokujucej$im zo subzanrov hororu. Je
plny krvi a brutality. Zobrazuje najnechutnejsie a najzvratenejsie formy vrazd, zoha-
venie a zmrzacenie udského tela. Do tohto Zanru patria Texasky Masaker motorovou
pilou (The Texas Chainsaw Massacre), séria Saw, Hostel, alebo tvorba spisovatela Jac-
ka Ketchuma.

Typicky zaber z filmu
Texasky masaker moto-
rovou pilou (The Texas
Chainsaw Massacre, 1974).
Rézia Tobe Hooper. Zdroj:
http://blogs.examiner.
co.uk/moviesfilmscinema/
texas_chainsaw_massacre.

jpg

4 Filmovy horor

Ak sa zacne rozoberat sila médii a ich posobenie na recipienta, na vrchole rebricka
sa nepochybne ocitne televizia a film. Je to spdsobené tym, ze do procesu vnimania
diela zapajaju zrak a sluch sticasne a tym zazitok zintenziviiuju. Zasahuju ,tu cas
nasej mysle, kde sa predstavivost prejavuje najplodnejsie; dosahuju to vyuzitim dik-
tatary vizualnej kulisy.”?

Tim Dirks definuje filmové Zanre ako ,rozlicné formy alebo identifikovatelné
typy, kategorie, klasifikacie alebo skupiny filmov, ktoré sa opatovne objavuju a maju
podobné, pribuzné alebo bezprostredne rozoznatelné vzory, syntax, filmové techni-
ky alebo konvencie, ktoré zahfmiaja jeden alebo viac z nasledujtcich elementov: vy-
pravy (a rekvizity), obsah a predmet, témy, atmosféru, trvanie, zapletku, centralne
narativne diania, motivy, Styly, struktary, situdcie, znovu sa objavujtce ikony (na-
priklad Sestranové revolvery a kovbojské klobuiky vo westernoch), vedlajsie postavy
(alebo charakteristiky), a hviezdy.”*

Filmovy horor (a horor vo vSeobecnosti) je pravdepodobne najvyhranenejsim
zanrom vobec, ktory ma za sebou dlhd, dynamickt histériu. Dynamicka v tom

3 KING, Stephen. Danse Macabre. New York : Berkley, 1981, s. 118 ISBN 0-425-10433-8.

Preklad autorky z anglického origindlu: ,,... part of our minds where the imagination moves most fruit-
fully; they do so by imposing the dictatorship of th visual set.”

* DIRKS, Tim: Film Genres: Origins & Types. [online]. [citované 2012-04-02]. Dostupné na: http://www.
filmsite.org/filmgenres.html. Preklad autorky z anglického originalu: , Film Genres are various forms or
identifiable types, categories, classifications or groups of films that are recurring and have similar, familiar
or instantly-recognizable patterns, syntax, filmic techniques or conventions — that include one or more of
the following: settings (and props), content and subject matter, themes, mood, period, plot, central narrative
events, motifs, styles, structures, situations, recurring icons (e.g., six-guns and ten-gallon hats in Westerns),
stock characters (or characterizations), and stars.”
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zmysle, Ze jeho popularita v istych historickych cykloch klesala a v dal$ich vzrastala,
vytvérajuc tak sinusoidna krivku. V tychto obdobiach sa objavovali osobnosti horo-
rovej tvorby, ktoré obohatili kinematografiu o niekolko desiatok strasidelnych filmov
a potom upadli do zabudnutia.

Narécia filmového hororu je vo svojej podstate rovnaka ako pri ostatnych holly-
woodskych filmoch: poriadok — jeho narusenie — opatovné nastolenie poriadku. Pri
horore je poriadok spolo¢nosti naruseny prichodom nejakého monstra, ktoré moze
mat neludsky i l'udsky zjav. To znamen4d, Ze monstrom moéze byt:

1. fiktivna priSera (mutant, mimozemstan, zombie, upir, vlkolak a pod.);
2. alebo to moze byt clovek (sériovy vrah, Sialeny vedec atd.)

PriSera zvycajne [udom hrozi brutdlnymi vrazdami alebo sposobi uplny chaos
v spoloc¢nosti. Ked' uz sa zda byt vsetko stratené, objavi sa clovek — hrdina, ktory
disponuje nadludskymi vlastnostami a vdaka nim monstrum zdola. Aby sa napatie
eSte viac vygradovalo, priSera moze este ozit a vratit sa na platno alebo obrazovku
na niekolko sekvencii. Tento narativny postup charakterizoval (takmer) vsetky po-
¢iatocné horory a mozeme ju najst aj v sticasnych filmoch, aj ked' niekedy s mensimi
obmenami.

4.1 Vyvoj filmového hororu

Zaciatky Zanru filmového hororu mozno datovat takmer zarovno so zacdiatkom
filmu ako takého. Ich zrod iniciovala hororova literatiry prameniaca v l'udovych po-
vestiach a rozpravkach, magii, bosoractve, mytoch, bajkach ¢i pribehoch o duchoch.
Motivy prvotnej gotickej literattry (diela autorov ako Marry Shelleyova, Bram Stoker
a i.) boli t¢émami prvych filmov tohto zZanru. Za jeho najvyraznejSieho priekopnika
mozeme povazovat nemé filmy z obdobia nemeckého expresionizmu ako boli Kabinet
Doktora Caligariho (1920, rezisér: Robert Wiene), Nosferatu (1922, rez.: Friedrich Wil-
helm Murnau) ¢i Golem (1915, rez.: Paul Wegener).

Goticky raz sa prejavoval jednak prostredim deja, ktory sa odohraval v strasidel-
nych starych sidlach, zdmkoch a hradoch, na hmlistych tmavych miestach. Protago-
nistami boli neludské, nadprirodzené bytosti ako upiri, Sialenci, démoni, nepriatel'ski
duchovia, prisery, zombici ako Frankenstein, rozdvojené osobnosti typu Jekyll/Hyde,
satanicki zloduchovia, vlkolaci, blaznivi vedci a ¢uddci. Niekedy nim bolo aj nevidi-
telné a nematerialne zlo, ktorym bolo prostredie naplnené.

Néstupom zvuku v 30. rokoch 20. storocia sa hororova kinematografia eSte viac
rozsirila. Na raste jej popularity sa podielala aj intenzivna filmova tvorba v Hollywo-
ode, ktora zo svojho repertodru nevynechala ani tento Zaner.

V Hollywoode preslavili horor rezisér Tod Browning a jeho stalica herec Lon Cha-
ney. Spolu nakratili filmy ako Mimo zikona (Outside the Law, 1921), Nesuvitd trojica
(The Unholy Three, 1925) ¢i Na zdpad od Zanzibaru (West of Zanzibar, 1928). Okrem
toho Chaney tcinkoval v dielach ako Hrbac z Notre Damu (The Hunchback of Notre
Dame, 1923) reziséra Wallacea Worsleyho a Fantém Opery (The Phantom of the Opera,
1925) Ruperta Juliana. °

® Preklady nazvov diel podla autorky.
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V roku 1920 sa nakrutila prva filmova verzia Stevensonovho Doktora Jekkyla a Pdina
Hydea (Dr. Jekyll and Mr. Hyde) s Johnom Barrymoreom v hlavnej tlohe, ktory bol,
tak ako aj Fantém Opery, mnohokrat prepracovany a adaptovany. O jedenast rokov
neskor v dielni reziséra Jamesa Whalea vznikla prva adapticia romanu Marry Shel-
leyovej, Frankenstein, ktorého stvarnil Boris Karloff. V roku 1935 na obrazovkach de-
butovala legenda o vlkolakovi (Londynsky vlkolak — The Werewolf of London). Dalgimi
kultovymi dielami tohto obdobia boli: King Kong (1933), Drakula (Dracula, 1931), Cu-
ddci (Freaks, 1932), Neviditelny muz (The Invisible Man, 1933), Miimia (The Mummy,
1932), Poziera¢ mitvol (The Ghoul, 1933) a mnohé dalsie. Okrem toho vzniklo mnoho
diel, ktoré tieto zakladné legendy skombinovali, ako napriklad Frankestein a Vikolak
(Frankenstein Meets the Wolfman, 1943). ©

V 50. rokoch 20. storoc¢ia nadobudol horor aj isté posolstvo. Prostrednictvom neho
tvorcovia vyjadrovali obavy z fenoménov doby akym bola napriklad Studena vojna.
NajvyznamnejSou filmovou metaforou na tento jav bola Invdzia lupic¢ov tela (Invasion
of the Body Snatchers, 1956) reziséra Dona Siegela. Vo filme Neuveritelny zmensujiici
sa muz (The Incredible Shrinking Man, 1957) rezisér Jack Arnold poukdzal na nasled-
ky oZiarenia. Po nevydarenom experimente sa hlavna postava za¢ne zmensovat a aj
najbandlnejsie veci kazdodenného Zivota ako jeho vlastnd macka ¢i pavik znamenaja
pre neho smrtelné nebezpecenstvo.

V tomto obdobi zacali filmové Stidid experimentovat aj s trojdimenziondlnym
efektom. Film Miizeum voskovych figurin (House of Wax, 1953) priniesol hercovi Vin-
centovi Priceovi, ktory stvarnil sochara profesora Henryho Jarroda, slavu a titul , kral
hororu”.

Sestdesiate roky boli érou prvych adaptacii diel Edgara Allana Poea, v ktorych
si hlavna postavu zahral vacsinou Vincent Price. Boli to diela: Zdnik domu Usherov-
cov (The Fall of the House of Usher, 1960), Jama a kyvadlo (The Pit and the Pendu-
lum, 1961), Predcasny pohreb (The Premature Burial, 1962), Pribehy hrozy (Tales of
Terror,1962), Havran (The Raven, 1963), Zimok, v ktorom strasi (The Haunted Palace,
1963), Maska cervenej smrti (The Masque of the Red Death, 1964) Ligein hrob (The Tomb
of Ligeia, 1964).

Bolo to vsak aj obdobie ked Alfred Hitchcock produkoval svoje najispesnejsie
filmy ako Psycho (1960), Vtdky (Birds, 1960) ¢i Marnie (1964). Vynikli aj filmy Rosemary
md dieta (Rosemary’s baby, 1968) polského reZiséra Romana Polariskeho a prvy zo
série zombie-filmov Georgea Romera, Noc Zivijch mrtvol (Night of the Living Dead,
1968).

Sedemdesiate roky 20. storocia boli pre hororovu tvorbu velmi plodné. Charak-
terizovalo ich Coraz intenzivnejSie zobrazovanie nasilia, krvi a brutality. V roku 1971
popredny americky rezisér Stanley Kubrick natocil podla rovnomenného romanu
Anthonyho Burgessa film Mechanicky pomaran¢ (Clockwork Orange), ktory bol plny
nasilia, vrazd a behavioristickych experimentov, ktoré sa snazili tieto negativne javy
eliminovat. V roku 1974 Tobe Hooper vyslal do sveta svoj nizkorozpoctovy film
Texasky masaker motorovou pilou (The Texas Chainsaw Massacre), ktory sa stal kul-
tovym. O niekol'ko rokov neskor sa natocili dalsie pokracovania pribehu o vycifani
sériového vraha Eda Geina. V roku 1975 vznikol film Rocky Horror Picture Show, ktory

¢ Preklady nazvov diel podla autorky.



368 VIKTORIA PROHASZKOVA

v sebe spdjal zanre hororu, muzikalu a komédie a ktory sa neskor dockal aj divadel-
nej adaptacie. V tom istom roku vznikol aj trhak Stevena Spielberga o vrazdiacom
bielom zralokovi, nazvany Celuste (Jaws). Dalsie vyznamné diela tohto obdobia boli

Wyhdiia¢ diabla (The Exorcist) Williama Friedkina z roku 1973, Halloween Johna Car-

pentera z roku 1978 ¢i Votrelec (Alien) Ridleyho Scotta z roku 1979.

V 80. a 90. rokoch vladli hororu tzv. krvaky, ktorych hlavnym aktérom bol vacsi-
nou psychicky naruSeny sériovy vrah, voliaci si za svoje obete dospievajucu mladez
alebo Zeny. Zrodili sa legendy ako Freddy Krueger z Nocnej mory v Elm Street (A Ni-
ghtmare on Elm Street) a Jason z filmu Piatok 13. (Friday the 13th). Boli také tspesné,
ze ich tvorcovia rozvinuli do série filmov a v roku 2003 ich dokonca vo filme Freddy
vs. Jason postavili oproti sebe. V roku 1988 sa zrodila postava vrazdiacej babiky Chuc-
ky, ktora debutovala vo filme Detskd hra (Child’s Play), neskor pribudli dalsie dva
diely. Bolo to teda aj obdobie trilogii a sérii filmov:

- trilégia Sama Raimiho o vrazdiacich zombikoch: Lesny duch (Evil Dead, 1981), Lesny
duch 2 (Evil Dead 2: Dead by Dawn) a Armdda temnét (Army of Darkness, 1992);

— séria 6smich filmov Hellraiser inSpirovana tvorbou vsestranného umelca Clivea
Barkera, ktora dokonca presiahla az do 21. storocia: Hellraiser (1987), Hellraiser 2:
Zviazany peklom (Hellraiser II: Hellbound, 1988), Hellraiser 3: Peklo na zemi (Hell-
raiser III: Hell on Earth, 1992), Hellraiser 4: Pekelny jazdec (Hellraiser IV: Bloodline,
1996), Hellraiser 5: Inferno (2000), Hellraiser 6: Vyslanec pekla (Hellraiser VI: Hellsee-
ker, 2002), Hellraiser 7: Ndvrat mftvych (Hellraiser VII: Deader, 2005) a Hellraiser 8:
Pekelny svet (Hellraiser VIII: Hellworld, 2005);

— debut z tetralogie natocenej podl'a romanu Thomasa Harrisa Mlicanie jahniat (Si-
lence of the Lambs, 1991), ktorého dalsie casti boli natocené az v rokoch 2001
—2007: Hannibal (2001), Cerveny’ drak (Red Dragon, 2002) a Hannibal: Zrodenie sa
(Hannibal: Rising, 2007)

— trilogia Vreskot (Scream) z dielne Wesa Cravena (1996, 1997, 2000).

Najznamejsie diela hororu 21. storocia st japonské horory Kruh (The Ring, 2002 —
remake’ podla povodného Ringu, 1998) a Kruh 2 (The Ring Two, 2005), Nendvist' 1-3
(The Grudge 1-3, 2004 — 2009) alebo Temnd voda (Dark Water, 2002). Z dielne Jamesa
Wana pochéddza zatial pétdielna séria Pilka (Saw) o tzv. jigsaw vrahovi (angl. jigsaw
= skladacka), ktory mozno zaradit do kategorie krvakov s detailne vypracovanou
zapletkou. Zname st aj remaky starsich filmov ako napriklad Hory majii o¢i I-1I (Hills
Have Eyes, I - II) alebo Netvor z ¢iernej lagiiny (Creature From the Black Lagoon, 2007)
alebo pokracovania tispesnych hororov zo starsich cias ako napriklad niekolko dal-
sich dielov Wyhdiiaca diabla (The Exorcist).

Vyvoj filmového hororu mézeme na zaklade prevladajicich motivov a elementov
rozdelit do Styroch cyklov:

1. Prvy cyklus (zaciatok 20. storocia po koniec 30. rokov)

Predstavuje prvopociatky hororového filmu. Este pred ozvucenim filmu sa na fil-
movych platnach objavili hlavné archetypy a myty o Frankensteinovi, Drakulovi, Dr.
Jekyllovi a Mr. Hydeovi. Ozvucenim filmu sa tvorba eSte viac rozsirila. Typickym
znakom pre tento cyklus je zobrazovanie priSer ako netvorov, ktoré znamenaju pre
Tudstvo smrtelnti hrozbu a preto musia byt likvidované. Tento pristup vSak nie je

7 Remake [(itaj: rimejk] = nové spracovanie filmového diela.
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obmedzeny iba na prvy cyklus, taha sa celou histériou hororovej tvorby, ale neskor
sa objavuju aj iné stanoviska.

2. Druhy cyklus (40. roky 20. storocia)

Cook tento cyklus nazyva ,cyklom atmosférickych, nizkorozpoctovych horo-
rov” .8 Filmy tohto obdobia stavali na atmosfére a napati, sastredili sa na tematiku od-
cudzenia, paranoje a fantdzie. Spadali pod subZaner psychologického hororu. Zobra-
zovali nezvycajné, zdhadné a bizarné udalosti bez toho, aby ich raciondlne vysvetlili
alebo ich zaradili medzi nadprirodzené javy. Mézeme ich teda zaradit do kategorie,
ktort Todorov nazyval , fantastickou”. Prikladom su , béckové” filmy Vala Lewtona
Macaci I'udia (Cat People, 1942) alebo Bldzninec (Bedlam, 1946).

3. Treti cyklus (50. roky — 70. roky 20. storocia)

Tento cyklus priniesol preklenutie Zanrov hororu a science fiction ako aj oZivenie
prostrednictvom Specialnych efektov, ako napriklad 3D, Sirokouhly format, kvalitnej-
§i zvuk ¢i kostymy.

Treti cyklus bol tiez obdobim rozkvetu mladeznickeho hororu. Jeho snahou ne-
bolo len vystrasit a Sokovat ale zaroven aj pobavit. Okrem tradi¢nych hororovych
elementov obsahoval teda aj prvky humoru resp. nastavil hororové prvky (krv, bruta-
lita, priSery, nasilie) tak, aby boli zdbavné a nie strasidelné. Intenzivne sa propagovali
a sprevadzalo ich mnozstvo doplnkovych materidlov ako tzv. ,fanzine” magaziny,
masky priSer, komiksy, knizky a iné.

Dalsim fenoménom tohto cyklu boli nizkorozpoétové horory z dielne Hammer
Film Productions’, ktoré navracali klasickym mytom (Frankenstein, Drakula a ostat-
né) goticky raz!’, prostrednictvom ktorého dosahovali komerc¢ny tspech.

V 60. a 70. rokoch sa zacali masovo produkovat filmy s upirskou tematikou, ktoré
sa sustredili najmé na stvarnenie upirov ako zien a neskor na zasadenie tejto klasickej
postavy do sticasného svetu

4. Stvrty cyklus (60. roky 20. storocia — st¢asnost)

Zameriaval sa na tematiku konca sveta, Zivych mftvol, posadnutosti diablom
a okultizmu. Preslavili sa aj tzv. , krvaky” (slasher films), ktoré boli pIné nasilia a krvi
a podnietili vznik hodnotiacej tabulky, ktora filmy klasifikuje podla miery nasilia,
vulgarnosti a sexuality. Aj v tomto cykle vznikali science fiction horory, ako aj remaky
Kklasickych ¢i zahrani¢nych hororov.!!

Pri sledovani hororu sa nam otvaraji dvere do strasidelného sveta, ktory je
priestorom pre podstatu samotného zla, bez toho aby sme boli v skuto¢nom ohro-
zeni. Vstupenim do tohto sveta mozeme odskusat svoju odvahu a posuvat jej prah
vyssie a vyssie. Kvalitny horor v nds stimuluje vylucovanie hormoénov endorfinu,
adrenalinu a kortikotropinu'. Predstavuje pakt s diablom, ktory nespdsobuje Ziadnu

8 STRINATI, Dominic: An Introduction to Studying Popular Culture. New York, Londong: Routledge, 2000,
s. 80 — 114. ISBN 0- 415-15767-6.

® Hammer Film Productions je filmova produkéna spolo¢nost so sidlom vo Velkej Britanii, ktora bola
zalozena v roku 1934. Zameriava sa na sci-fi, gotickt a hororovu tvorbu.

10 Goticky v zmysle tajomnej a hrozivej atmosféry priznacnej pre diela tzv. gotického romanu, ktory bol
vyznamnym milnikom v anglo-americkej literattre v 19. storo¢i. Casto po tomto druhu siahaj aj sucasni
autori.

I STRINATI, Dominic: An Introduction to Studying Popular Culture. New York, Londong: Routledge,
2000, s. 80 — 114. ISBN 0- 415-15767-6.

2 Hormoén spdsobujuci husiu kozu.
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bolest, len nas obdartiva mocou, ktorou mézeme ovladat svoj pocit viny a strachu ¢i
prekonavat tabu.

Ak sa horory nakrutia dobre, ak sa nebudu spoliehat len na hrozostrasné Special-
ne efekty alebo budu akcentovat element zdhady, ktort treba vyriesit, mézu sa stat
velmi silnymi dielami, vkradnut sa ndm do snov, rozvirit nas strach z iraciondlneho
anezndmeho a predovsetkym z hrézy ukryvajicej sa v hibke nagich dusi. Tie najlep-
Sie diela tohto Zanru st prave tie filmy, ktoré hr6zu nezobrazuji priamo, ale namiesto
toho ju len prefikanym sposobom nacrtavaju.

5 Najvyznamnejsi tvorcovia hororovych filmov

5.1 Alfred Hitchcock

Uznavany majster hororu, rezisér Alfred
Hitchcock. Zdroj: http://thefilmstage.com/wp-
-content/uploads/2012/04/alfred-hitchcock-
-5-9vzelnp7b9-1024x7681.jpg

Syn londynskeho zelenindra, inZinier, zamestnanec telegrafickej spolo¢nosti — ani
jedno z tychto predchéadzajucich povolani nepredpoveda kariéru filmovej hviezdy
a predsa sa stal filmarom. Majster napétia presiel strastiplnou cestou kym sa z neho
stal najuzndvanejsi rezisér zanrov hororu, thrilleru a kriminalky.

Alfred Joseph Hitchcock sa narodil 13. augusta 1899 v londynskom Leystone. Do
filmového priemyslu vstupil ako ndvrhar scén v roku 1920. O tri roky neskor kvoli
necakanej chorobe reziséra musel prevziat a dokoncit film VZdy sa priznaj svojej Zene
(Always Tell Your Wife). Jeho praca natolko ohtrila vedenie filmového studia, ze
mu nasledne umoznili rezirovat film Cislo 13 (Number 13). V roku 1925 nasledoval
nemecko-anglicky koprodukény snimok Zihrada rozkose (The Pleasure Garden), kto-
rého tspech nastartoval Hitchcockovu kariéru. Rocne nakrutil niekol'ko filmov, ktoré
dosiahli tispech nielen v ramci Britanie ale aj v Spojenych statoch.

Koncom 30. rokov ho americky producent David O. Selznick pozval do USA a po-
nukol mu réziu filmu Rebbeca, znameho aj pod nazvom Mrtva a Zivi (Rebbeca, 1940).
Pribeh o manZzeloch de Winterovcoch, ktorych prenasleduje prva, zosnula manzelka
bol nakrateny podla romanovej predlohy spisovatelky Daphne Du Maurier. Z jej diel
¢erpal Hitchcock ndmet na viacero svojich filmov.

Dalsim prelomovym dielom jeho tvorby je Psycho (1960), kultovy film o vrahovi
Normanovi Batesovi, ktory je utld¢any vlastnou matkou a kvoli tomu trpi syndré-
mom rozdvojenej osobnosti. Vo filme Vtdci (Birds, 1963) vSetky vtaky ovladne ne-
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vysvetlitena sila a za¢nt napéadat Iudi. Film Marnie (1964) sa snazi odhalit pri¢inu
strachu z cervenej farby hlavnej protagonistky, Marnie.

Tak ako pre Hitchcockov zjav bolo typické formalne oblecenie, neodlucitelnou
sucastou jeho filmov st detaily ti¢esov hlavnych zenskych postav, ktoré stvarnovali
vacdsinou blondinky. Ktpelna je dolezitym dejisko alebo miestom tukrytu pred nebez-
pecenstvom. Hitchcock najradSej nakrical v interiéroch, kde bol panom osvetlenia
a mohol ho vyuZit aby sa ¢o najviac vystupiiovalo napétie. Za tymto ticelom taktiez
vyuzival zobrazovanie tietiov na stenach ¢ striedanie roznych typov zaberov. Castou
tematikou resp. motivom jeho filmov bola stratena alebo pomylena identita. Vyuzival
tiez ¢ierny humor a takmer v kazdom filme sa objavil aj sam, v kratkej vedlajsej role.

5.2 George Romero

Rezisér George A. Romero. Zdroj: http://www.
irishfilmmakers.com/wp-content/uploads/Geor-
ge-A.-Romero.jpeg

Filmom Noc Zivyjch mftvol (Night of the Living Dead) v roku 1968 Romero navzdy
zmenil tvar hororu. Film indpiroval mnoho tvorcov k pokusom o napodobnenie a ini-
cioval obdobie zombie-hororov.

George Andrew Romero, narodeny 4. februara 1940 v New Yorku, sa zacal ve-
novat filmarskemu remeslu uz ako stredoskolak. Na univerzite Carnegie — Mellon
v Pittsburgu studoval umenie, dizajn a divadlo aZ do roku 1961. po ukoncéeni stdia si
zalozil vlastnt produkénti spolo¢nost Latent Image, ktord sa zameriavala na vyrobu
priemyselnych a televiznych reklam.

Neskor sa obratil na spolo¢nost Hardman Associates, s ktorou natocil svoj celo-
veCerny hororovy debut, ktory odstartoval jeho kariéru (Noc Zivych mitvol). V roku
1972 vznikol film Sezéna carodejnic (Hungry Wives — Season of the Witch) o nestastnej
a znudenej manzelke, ktora sa zapletie do Ciernej magie a vrazd. Nasledovali filmy
Sialenci (Crazies, 1973) a Martin (1977). Prvy zobrazuje snahu vojska skrotit virus,
ktorého obete zosaleju, kym druhy pontka novy pohlad na mytus upirov.

V roku 1978 sa rozhodol nakrutit druhy diel svojej zombie — série, Usvit mftoych
(Dawn of the Dead), v ktorom sa mala skupinka I'udi ukryva pred Zivymi mrtvolami
v nakupnom centre. Predtym, nez natocil treti zombie-horor, spolu so spisovatelom
Stephenom Kingom vytvorili film Show hrézy (Creepshow, 1982), ktory je filmovou
antoldgiou piatich strasidelnych pribehov. O tri roky neskoér potesil svojich fantsikov
filmom Ders mftvych (Day of the Dead), v ktorom sa poslednych par normalnych I'udi
snaZzi najst sérum, ktoré by Zivé mrtvoly opat oZivilo.
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Romero dal zivym mftvolam pokoj na 20 rokov. Pocas tejto prestavky natocil
filmy VraZednd opica (Monkey Shines, 1988), Dve diabolské oci (Two Evil Eyes, 1990),
Temnd polovicka (The Dark Half, 1993) a Drti¢ (Bruiser, 2000). Vo VraZednej opici si pa-
ralyzovany Allan zaobstara Specialne vycvicent opicu, ktord mu ma ulahcit zivot,
ale po istom case prevezme nad nim kontrolu. Dve diabolské o¢i st adaptaciou dvoch
poviedok Edgara Allana Poea (Pripad pina Valdemara a Cierna macka) vsadené do
prostredia sticasného Pittsburghu, ktoré Romero nakrutil v spolupréci s talianskym
hororovym reZisérom Dariom Argentom. Temnd polovicka je zasa sfilmovany roman
Stephena Kinga, v ktorom sa spisovate[ovo vymyslené alter-ego snazi prevziat kon-
trolu nad jeho Zivotom za kazdu cenu. Vo filme Drti¢ sa riaditel reklamnej agenttry
zobudi s bielou maskou namiesto svojej tvare. Vyuzijiic novi anonymitu sa zacne
mstit vSetkym svojim nepriatelom a odporcom.

V roku 2005 a 2007 Romero prispel do zbierky dalsimi dvoma zombie — horormi.
Prvy z nich, Krajina mftoych (Land of the Dead) ukazuje divakom svet, kde sa po-
slednych par ['udi, ¢o prezilo epidémiu skryva v zabarikddovanom meste, kde bohati
ziju v prepychovych mrakodrapoch a chudobnejsi musia hladat spdsob ako zabranit
invazii coraz odolnejsich zombikov. V Denniku mftvych (Diary of the Dead) sa zas
skupina Studentov herectva rozhodne natocit vlastny horor. Ich plany im prekazia
skutocné Zivé mrtvoly. V roku 2009 Siesty diel ,, mrtvej” série, PreZitie mitvych (Survi-
val of the Dead), v ktorom zivé mftvoly definitivne prem6zu udstvo a ovladnu svet.

Romero vo svojich filmoch zobrazuje ohurujtcu atmosféru plnt napétia, momen-
tov dramy, romantiky a ¢ierneho humoru. Je to akdsi zmes fiktivneho hororu s hro-
zou kazdodenného Zivota, na o poukazuje aj casté vyuzitie sekvencii s rozhlasovym
alebo televiznym spravodajstvom.

Napriek tomu, Ze rezisér to sam popiera, mnohi kritici a divaci prisudzuju jeho fil-
mom isté trpké, cynické posolstvo a socidlny podtext. Tak napriklad v Usvite m#tvych
vidia satiru konzumnej kulttary, v Dni mftoych mozno najst stadium konfliktu medzi
vedou a domobranou, ¢i kritiku triednych rozdielov v Krajine mftvych; a vo filme
Martin st to pochybnosti v organizovanych systémoch, ¢i uz st nadprirodzeného,
spolocenského alebo iného charakteru.

5.3 Sam Raimi

Rezisér Sam Raimi. Zdroj:http://4.bp.b-
logspot.com/-BIICxmBI3rw/T1Et4PGpOf£I/
AAAAAAAABME/3pqHKEVCLwWM/s1600/
SamRaimi.jpg

Brutalita, ¢ierny humor a nizky rozpocet — tadto kombinacia je heslom amerického
reZiséra (nielen) hororovych filmov, Sama Raimiho. Samuel Marshall Raimi sa naro-
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dil 23. oktobra 1959 v Michiganskom Royal Oaku. Uz vo veku desiatich rokov maly
Sam behal po okoli a natacal filmy svojou kamerou na 8 mm film.

Spolu s kamaratmi Bruceom Campbellom a Robertom G. Tapettom neskor napi-
sali, rezirovali, produkovali a strihali tri hororové kratkometrazne filmy: To je vrazda!
(It's Murder, 1977), Hodiny (Clockwork, 1978) a V lese (Within the Woods, 1978). Po-
sledny z nich im priniesol dostato¢né mnozstvo financii na to, aby sa mohli pustit do
produkcie véacsieho diela. V roku 1981 vznikol film Lesny duch (Evil Dead), ktory vSak
v Spojenych Statoch nevyvolal velky tspech. Raimi sa rozhodol vziat film do Euro6py,
kde si ziskal popularitu.

O styri roky neskor Raimi nakratil film Vina zlocinu (Crimewave, 1985), v ktorom
najomni vrahovia zavrazdia majitela spolo¢nosti vyrabajticej bezpecnostné systémy,
prenasleduju svojho objednavatela, jeho Zzenu a biflosa, ktory je neskor za vrazdu
krivo odstideny. Film bol pre divakov miernym sklamanim ale Raimi sa nevzdal na-
kratil pokracovanie svojho uspesného filmu o nevrazivych zombikoch a duchoch,
Lesny duch 2 (Evil Dead II). Vdaka nemu dostal ponuku na réziu filmu Darkman (1990)
o vedcovi — pomstitelovi.

V roku 1993 sa vratil k Lesnému duchovi a trilogiu zavrsil dielom Armdda temnot
(Army of Darkness). Po tomto filme sa vSak Raimi odklonil od Zanru hororu a nakruti
westernov romancu Rychlejsi nez smrt' (The Quick and the Dead, 1995) a kriminalny
thriller Hra snov (For Love of the Game, 1999). K hororu sa vratil filmom Takmer do-
konaly zloc¢in (The Gift, 2000), v ktorom sa Zena s vynimocnymi schopnostami snazi
najst nezvestnu mladu dievcinu. Nasledne sa podujal zreZirovat adaptaciu obltbe-
ného komiksu o pavic¢om muzovi — Spidermanovi (Spiderman, 2002), a jeho (zatial)
dve pokracovania, Spiderman 2 (2004) a Spiderman 3 (2007).

Sam Raimi vo svojich filmoch vacsinou spolupracuje s hercom Bruceom Campbel-
lom, svojim bratom Tedom Raimim, s Theodorom Cravenom alebo J. K. Simmonsom.
Jedna z hlavnych postav na konci filmov ¢asto nahovori komentar. Charakteristické
pre neho su rychle zabery sledujiice pohybujtci sa objekt (napr. naboj zo zbrane),
rychly zoom na pribliZzenie dolezitého objektu alebo na oddialenie objektu a obsiah-
nutie Sirsieho okolia.

5.4 Wes Craven
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Rezisér Nocnej mory z Elm Street Wes Craven.
Zdroj: http://4.bp.blogspot.com/_TUdp7Beyeyk/
TDjLI9GmiEI/AAAAAAAAAIo/I9P0J65Ph5U/
$320/wes_craven220.jpg
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Wes Craven Sokuje a strasi svojich divakov uz od roku 1972, ked sa prvykrat pre-
mietal jeho debutovy horor, Posledny dom nal'avo (Last House on the Left). Narodil sa
2.augusta 1939 ako Wesley Earl Craven v Clevelande. Na Wheaton College v Illiois
Studoval anglicku literattiru. Po roku prerusenia z dovodu choroby sa k stadiu vratil.
Tentoraz sa rozhodol pre studium psycholdgie. Po ukonceni stadia v roku 1964 sa
uplatnil najskor ako univerzitny profesor. Neskor sa zamestnal ako zvukar pre post-
produként spolo¢nost v New Yorku.

RéZiu si prvykrat odskuasal po boku Seana S. Cunninghama vo filme Spolu (To-
gether, 1971). O rok neskor zacal produkovat vlastné filmy. Prvym bol uz spominany
Posledny dom nalavo (Last House on the Left), v ktorom banda psychotickych utecen-
cov unesie dve pubertacky hladajiuce zabavu. Nasledne natocil tspesny film Hory
maju o¢i (Hills Have Eyes, 1977), ktory na filmovom festivale v Sitgese vyhral cenu
kritikov. Film bol spolu s druhym dielom Kruté oéi hor (Hills Have Eyes Part II, 1985),
ktory Craven natocil v roku 1985, obnoveny v roku 2006 (prvy diel, rézia Alexandre
Aja) a 2007 (druhy diel, rézia Martin Weisz).

V roku 1982 nakrutil film Pomsta prichddza z mociara (The Swamp Thing), kde sa
vedec stane obetou nevydareného experimentu a nebezpecna chemikélia ho premeni
na priSeru nutent zit v modiari.

V roku 1984 vyprodukoval tspesny , krvak” o legendarnej no¢nej more menom
Freddy Krueger, ktora svoje obete zabija vo sne. Nocnd mora z Elm Street (A Nightma-
re on Elm Street) bola takd populdrna, Ze sa nakrutilo niekolko pokracovani, vysli
kniZné adaptacie, komiksy i pocitacové hry. Craven sa vSak z celej série podielal len
na troch castiach: na prvej, na tretej — Noc¢nd mora v Elm Street 3: Bojovnici zo sna (A
Nightmare on Elm Street 3: Dream Warriors, 1987) a na siedmej — Novd nocnd mora
(New Nightmare, 1994).

V roku 1988 vznikol film Had a ditha (The Serpent and the Rainbow), v ktorom
sa antropolég Dennis Alan rozhodne odcestovat na Haiti, aby zistil pravdu o droge
premienajicej na zivé mrtvoly. V rokoch 1996 az 2000 vznikla tetralogia Vreskot 1-4
(Scream, 1996; Scream 2, 1997; Scream 3, 2000; Scream 4, 2011) o psychopatickom
vrahovi, ktory svoje obete zabija podla filmu.

V roku 2005 vyprodukoval Craven dva filmy: horor Prekliatie (Cursed) a thriller
Nocny let (Red Eye). V prvom trojica mladych Iudi musi zabit krvila¢ného vlkolaka,
aby sa zbavili svojej kliatby a vyhli sa premene na vrazdiace bestie. V Nocnom lete
musi dcéra politika celit svojim tinoscom, ktory ju chcti vyuzit na zosadenie jej otca
z veduceho postu. V roku 2006 este viac polavil od strasenia a vzbudzovania hrozy
a nakrutil jeden segment pre film Pariz, milujem ta! (Paris, je t’aime!), zbierku filmo-
vych poviedok o laske z mesta lasky.

Jeho tvorbu charakterizuji tematiky zameriavajtce sa na skimanie hranic medzi
snom a realitou, na rodinné problémy resp. rozpad rodiny. Jeho hrdinovia vo fil-
moch musia konstruovat a vymyslat prefikané pasce aby svojich nepriatelov porazili
a Casto su to prave zeny, ktorym Craven dava silu a odvahu.

5.5 Alejandro Amenabar
Vsestranny umelec, ktory napriek netispechom v skole dokazal, Ze ma na to, aby

sa stal uznavanym tvorcom v oblasti filmu. Syn Spanielskej matky a cilskeho otca,
Alejandro Fernando Amendbar Cantos sa narodil 31. marca 1972 v Santiagu de Chile.
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Vsestranny rezisér Alejandro Amenabar. Zdroj: http:/
i2.listal.com/image/470134/600full-alejandro-amenabar.jpg

N

Po roku sa vak rodina kvoli nepriaznivej spolocenskej situdcii prestahovala do Spa-
nielska. Amenabar Studoval na Madridskej Univerzite informac¢nych vied a zame-
riaval sa na audiovizualnu komunikaciu. Stadium mu véak robilo znaéné problémy
a napokon bol vyltuceny. To mu vSak nezabréanilo v realizacii jeho sna. Debutoval
v roku 1991 kratkometrdznym filmom Hiava (La Cabeza), po ktorom nasledovala
Divnd posadnutost’ doktora Morbia (La Extrafia obsesion del Doctor Morbius, 1992),
Hmyz (Himenoptero, 1993) a Mesiac (Luna, 1994).

Povzbudeny dvoma oceneniami za film Hmyz sa rozhodol namet prepracovat
a prediiit’, a tak vznikol celovecerny film Diplomouvd prica (Tesis, 1996). Film obdr-
zal sedem cien Goya vratane ocenenia za najlepsi film a stal sa inSpiraciou pre film
8mm Joela Schumachera. Nasledne v roku 1997 nakrutil film Otvor o¢i (Abre los 0jos),
ktorym sice trocha polavil z napétia a odklonil sa od zanru hororu, ale opét vytvoril
dielo na vysokej tirovni. Film sa zaradil medzi 100 najlepsich sci-fi filmov a inspiroval
Hollywoodsky snimok Vanilla Sky (Vanilkové nebo).

V roku 2001 sa opat vratil k tvorbe hororu/thrilleru a svojich fanusikov potesil
filmom T7 druhi (Los Otros). Film o Zene s tazko chorymi detmi, ktorej sa po prichode
nového sluzobnictva zacnt diat nezvycajné veci sa zaklada na diele Henryho Jamesa
Utiahnutie skrutky (Turn of the Screw).

Pre Spanielsky horor, a to nielen v prevedeni Amendbara (ale aj napriklad naj-
novsi prispevok reziséra Juana Antonia Bayonu), je typicka orientdcia na psycholo-
gicky horor, pricom doraz sa nekladie na mnozstvo preliatej krvi, ale na stuptiovanie
napitia a tajomnt atmosféru. DalSou typickou értou pre Amenabara je Casté spolu-
praca s hercom Eduardom Noriegom. Svoje filmy nielen reZiruje, ale piSe si aj vlastné
scendre. Okrem vyvoldvania napétia v divdkoch sa snaZzi svojim filmom dat aj nejaké
posolstvo. Neocakdva od divadka len pasivnu absorpciu diela, ale podnecuje ho aj
k premyslaniu nad spracovanou tematikou.
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5.6 Hideo Nakata

Japonsky filmovy horor sa spaja najma s menom
reziséra Hideo Nakatu. Zdroj: http://cdn-pre-
miere.ladmedia.fr/var/premiere/storage/images/
cinema/exclus-cinema/actualites-cinema/hideo-
-nakata-adapte-out/12771580-1-fre-FR/hideo_na-
kata_adapte_out_portrait_ w532.jpg

Jeho filmy preslavili japonsky horor aj za hranicami tejto 4zijskej krajiny a mnohé
z nich inspirovali americkych tvorcov k remaku. Hideo Nakata sa narodil 19. jala
1961 v japonskej Okayame. Po Stidiu Zurnalizmu na Tokijskej Univerzite sa presadil
ako asistent reziséra v stidiu Nikkatsu. Pod vedenim Masara Konumu sa vzdelaval
aj v oblasti filmu a vytvdral si k nemu blizky vztah. Debutoval v roku 1992 televiz-
nym filmom BoZia ruka (God’s hand). O Styri roky neskor nasledoval film Duch herec-
ky" (ang. Ghost Actress / Don’t look down, jap. Joyurei), ktorym ohuril spisovatela
Suzukiho Kojiho. ,Japonsky Stephen King” mu pontikol svoj roman Kruh (jap. Rin-
gu), vdaka ktorému sa Nakata preslavil po celom svete. Kruh bol taky tspesny, ze sa
podla neho nakrutil aj televizny seridl, dalsie dve pokracovania a americké remaky.

Nakata nechcel, aby ho povazovali za reziséra jedného zanru a tak po druhom
dieli Kruhu natocil dramu Spiaca nevesta (ang. Sleeping Bride, jap. Garasu no nou,
2000), thriller Chaos (jap. Kaosu, 2000) a dokument o rezisérovi Konumovi Sadistické
a masochistické (Sadistic and Masochistic, 2000). V roku 2002 sa opét vratil k hororu
a napisal scenar k filmu Temnd voda (ang. Dark Water, jap. Honogurai mizu no soko
kara), ktory aj sam reziroval. O tri roky neskor spolupracoval aj na americkom rema-
ku.

V roku 2007 nakrutil dva horory. Prvy z nich, Kaidan, je o kliatbe dvoch rodin, kto-
ra prechadza z rodi¢ov na potomkov, a druhy, Sprdva o smrti (Death Note: L, Change
the World), v ktorom sa detektiv L snaZzi zastavit vedcov vyvijajucich smrtelny virus,
ktory by mohol vyhubif celti populaciu.

13 Preklad nazvu autorka.
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Tak ako japonské horory vo vSeobecnosti, aj Nakatove filmy sa zameriavaji na
subzaner psychologického hororu. Zakladaju sa na dokonale vygradovanom napati,
prekvapivych momentoch, tematike nadprirodzenych javov a to predovsetkym du-
chov, posadnutosti, exorcizmu, Samanizmu a predtuche. NajcastejSimi archetypal-
nymi postavami st duchovia ytrei. Podla japonského folkléru st to duse mrtvych,
ktoré su pripttané k fyzickému svetu prostrednictvom silnych emdcii a ich konanie
je ovplyvnené charakterom emocie drZiacej ich na tomto svete. Najcastejsie je to vSak
tazba po pomste a teda tzv. duch onryo (japonsky ndzov pre ducha zjavujticeho sa aj
vo filme Kruh). Charakteristické pre nich su dlhé Cierne strapaté vlasy, velké cierne
oc¢i, biela pokozka a odev.

6 Preco horor?

Horor je jeden z najparadoxnejsich zanrov. Svojich privrzencom pritahuje takymi
prvkami, ktoré sa vo vSeobecnosti povazujui za odpudzujice, znechucujtice a pobu-
rujuce. Ludia sa v kazdodennom Zivote snazia vyhybat nasiliu, krvi, nebezpecen-
stvu a veciam, ktoré vyvolavaju zdesenie, strach a hrozu. Napriek tomu sa vSak casto
rozhodnu siahnut po hororovej tvorbe, ktora je tymito prvkami nabitd. Preco je teda
horor taky populdrny?

Podla Lovecrafta, nadprirodzeny horor vyvolava v Citatelovi posvdtnu hrozu
a tzv. , kozmicky strach”, ktoré on chape ako hlavné identifika¢né znaky Zanru (Lo-
vecraft, 1927). Podstatou kozmického strachu je akasi instinktivna intuicia, ktora nam
dokaze odkryt to, co materialistickd spoloc¢nost popiera. Je to , posvatna” hroza, pri-
buznd tZasu charakteristickému pre nabozenstvo, ktoré nas chce uistit o existencii
takych veci, ktoré materialisticka spolo¢nost nedokaze ponat. Noél Carroll vsak pri-
pomina, Ze tato hréza je len jednym z mnohych efektov hororu, pretoze nie kazdé
dielo tohto Zanru moze byt oznacené za tzv. nadprirodzeny horor (Carroll, 1990).

Dalgia moznost, ako vysvetlit pritazlivost hororu, sa pontika prostrednictvom pri-
Ser, ktoré predstavuju deformadciu reality, disponuji nadprirodzenou silou a schop-
nostami. St to postavy stelesiiujice tictu voci a tuzbu po takychto vlastnostiach. Od-
por, ktory vyvolava ich vyzor, je prevdZeny obdivom, ktory recipient pocituje.

Psychoanalyticka tedria pri interpretacii horor stotozfiuje resp. porovnava so
snami. Diela tohto Zanru (audiovizuadlne, literarne, vizudlne, atd') chape ako no¢né
mory. Monstrd, nasilie a ostatné charakteristické prvky hororu predstavuju metaforu
na naSe skryté a potlacené tzby. Ernest Jones vo svojom diele O nocnych mordch (On
the Nightmare) piSe: , Dovod, preco je objekt v nocnej more strasidelny a ohavny je jedno-
ducho to, Ze zobrazenie ukrytych snov vo svojej zjavnej podstate nie je povolené a tak je sen
kompromisom medzi tizbou na jednej strane a silnym strachom podnietenym zdbranou na
strane druhej.” (Carroll, 1990, s. 169)

Na zédklade toho mozno (ako priklad) interpretovat upirov z dvoch pohladov.
Vychédzajtc z povier a legiend postava upira pozostava z dvoch atribtitov. Na jednej
strane st stelesnenim ndvratu zosnulych do sveta Zivych a na druhej strane st to

" Preklad autorky. (The reason why the object seen in nightmares is frightful or hideous is simply
that the representation of the underlying wish is not permitted in its naked form so that the dream is
a compromise of the wish on the one hand and on the other of the intense fear belonging to the inhibition.)
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tvory cicajce krv. Ak tieto dva elementy predstavuju potlacané tizby, potom postava

upira je stelesnenim tzby po opdtovnom stretnuti so zosnulymi blizkymi a jej zva-

dzania, pri¢om podla Jonesa maju tieto skryté tizby sexudlny charakter, ba dokonca
az s prvkami sadomasochizmu, nekrofilie a incestu.

Nie kazdy hororovy motiv mé viak sexualny raz. Dalsie postavy st personifika-
ciou utldcanej tzkosti alebo latentnych fantézii. Napriklad v roméne Stephena Kinga
Carrie, ako aj v inych dielach s motivom telekinézy, hlavna postava stelestiuje tazbu
po pomste, realizdciu tdZob o pohlade, ktorym sa da zabit a o vSemohuicnosti Iudskej
vole.

Suicasni teoretici, ako napriklad Rosemary Jacksonova, pristupujt k interpretacii
hororu ako k represivnym kultiirnym schematizaciam. Jednotlivé motivy st manifes-
taciou toho, ¢o je v spolocnosti utlacané kultarnymi konvenciami; predstavuju také
javy, ktoré nasa spolo¢nost povazuje za nerealne. Casto sa dokonca horor povazuje
za formu vyjadrenia nestthlasu s politickou a spolocenskou situaciou, ako aj tzkosti
z utlaku a tyranie. Toto stvarfiovanie ma pritom za ciel odstranenie represie a rozsi-
renie hranic realnosti.

Dalsim velmi ¢astym motivom je rozdvojena osobnost, ktorti mozno néjst v ta-
kych postavéch ako je Dr. Jekyll (Robert Louis Stevenson — Cudnyj pripad Doktora Jekylla
a Pdna Hyda), Dorian Gray (Oscar Wilde: Portrét Doriana Graya), legenda o vlkolakoch,
o stvoreniach, ktoré st krizenim cloveka so zvieratom, alebo aj v sériovy vrah, ktory
trpi syndrémom rozdvojenej osobnosti. Tento motiv je mozné z filzoficko-naboZen-
ského aspektu interpretovat ako vecny konflikt dobra a zla, rozumu a pudu, cloveka
a netvora. KedZe horor nemd vzdy $tastny koniec, kde elementy dobra zvitazia nad
zlom, tento motiv pontka aj hypotézu o tom, ¢o by sa mohlo stat, ak kontrolu nad
I'udmi a svetom prevezmu negativne sily a je zaroven akymsi varovanim pre cloveka,
aby konal v duchu dobra.

Podla Johnsonovej je mozné rozlisit styri motivacné skupiny, ktoré podnecuju di-
vakov k pozeraniu hororovych filmov:

1. gore watching (volny preklad: pozeranie kvoli krvi) — tento pristup odzrkadluje
zvedavost po fyzickom nasili a pomstychtivosti. Divaka zaujima sp6sob, akym
obete umieraju, rad vidi to, ¢o si obete zaslizia. M4 rad pohlad na krv a vnutor-
nosti. Charakterizuje ho nizka miera vcitenia sa, zniZena bojazlivost a zvysena
miera pomstychtivosti.

2. thrill watching (pozeranie kvoli napatiu) — divak sa zaujima o pocit napétia a vzru-
Senia vyvolavany hororovym filmom. Charakteristicka pre neho je vysokd miera
vcitenia sa a tdzba po dobrodruzstve.

3. independent watching (pozeranie kvoli nezdvislosti) — st to nezavisli divaci, kto-
ri zastdvaja istt rolu, ktora predpoklada testovanie vlastnej dospelosti a odvahy.
Charakteristicka pre nich je nizka miera dispozicnej empatie

4. problem watching (pozeranie kvoli ur¢itému problému) — divak horor sleduje preto,
lebo sa citi opusteny, nahnevany a snazi sa vyhnut problémom v rodine. Hlada
vzrusenie z tyrania a casto sa identifikuje s obetou prejavujic tym pocit vlastnej
bezmocnosti.”® (Johnson, 1995)

Existuje mnoho tedrii o tom, ¢o nas Zenie k tymto dielam, ktoré si Casto protirecia,

15 JOHNSTON, Deirdre D. Adolescents’ Motivation for Viewing Graphic Horror. In Human Communica-
tion Research, r. 21, 1995, ¢. 4.
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a ktoré nedokazu obsiahnut kompletnt hororovu tvorbu, ale len niektoré motivy ¢i
subzanre hororu a ktoré sa vztahuju len na urciti obmedzent kategoriu recipientov.

Kazdy privrzenec hororovej tvorby ma svoje vlastné dovody, preco vyhladava
tvorbu plna odstrasujtcich prvkov a motivov. Niektori chcu vyskusat to, o v redl-
nom zivote nie je dovolené; niektori chcti uniknuf pred neprijemnou realitou; niektori
testujui svoj charakter; niektori zvySuju svoju toleranciu zdesenia a strachu aby sa tak
vyhli panickym reakciam v pripadnych nebezpecnych zZivotnych situdcidch. Mnoho-
krat ani sami nevedia vysvetlit ¢i popisat, ¢o ich pohana k vyhladdvaniu vystupov
hororovej produkcie, vedia iba, Ze z nich maji po6zitok. Vzdy vSak existuje dovod, aj
ked moze byt ukryty v najhlbsich a najtemnejsich zakutiach nasej duse a vedomia,
ktorych nahliadnutie je zlozité.

John a Anna Laetitia Aikinovci vo svojej eseji O pdZitku odvodenom od predmetov
hrozy (On the Pleasure Derived From Objects of Terror) pisu: ,, ... ofividny pozitok,
s akym lipneme na objektoch pravej hrozy, ktoré ani prinajmensom nezahfnaji nase
moralne pocity a nevyvolavaju ziadne nadSenie okrem deprimujuicej tuzby, je tazko
vyriesitelnym paradoxom nasej duse.”'
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THE HORROR FILM AND ITS DEVELOPMENT
VIKTORIA PROHASZKOVA

Abstract: Horror is a genre which is gaining more and more popularity and spreads into all me-
dia and art fields. The oldest, literary horror is the most popular in the United States of America
and Japan, where this tradition has the strongest roots and the longest history. In our country,
the film production is preferred.

The paper focuses on horror in film production. It defines the genre in general, its dominants
and typologic variations. It describes the historical development of the genre in this particular
field and presents the profiles of the most significant representatives of the horror film. In con-
clusion, it characterizes the recipients and their reasons for seeking the genre.

Key words: genre, subgenre, horror, film, director, violence, the mysterious, supernatural phe-
nomena.
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Silvestr Siropul: Vospominanija o ferraro-
-florentijskom sobore. Sankt-Peterburg: Uni-
versitetskaja kniga — SPb. Naucnoje izdani-
je. 2010. 345 stran. ISBN 978-5-903525-49-2.

Spomienky Silvestra Syropoula boli do-
sial pristupné len vo franctizskom preklade
V. Laurenta (Rim, 1971). Ruskym prekladom
diakona Alexandra Zanemonca ziskava ne-
frankofénny Citatel prva prilezitost zoznamit
sa s tymto byzantskym pramenom.

Silvester Syropoulos bol jednym z ucast-
nikov ekumenického koncilu vo Ferrare — pre-
neseného neskor do Florencie (1439) — ktori
podpisali dekrét zjednotenia gréckej a rimskej
cirkvi, ale po navrate do Konstantinopolu
svoje podpisy stiahli. Napisanie Spomienok na
Ferrarsko-Florentsky koncil motivovala autoro-
va snaha vysvetlit a obh4jit svoje rozporupl-
né konanie. Cielom tohto diela nebolo podat
zaznam teologickych debat (v tejto veci autor
odkazuje na podrobné Acta latina a Acta grae-
ca), ale zachytit atmosféru udalosti z pohl'adu
jej byzantskych aktérov.

KedZze Grékov a Latincov v tom case uz
nespajala vSeobecnd znalost jazyka druhej
strany, koncilova praca prebiehala paralelne
v dvoch skupinach. Tato pripravna faza na
latinskej i byzantskej strane sa potom premie-
tala do spolo¢nych stretnuti.

Syropoulove Spomienky st vyznamnym
prameniom pre porozumenie dialégu vo
vnutri byzantskej delegacie. Rozpravanie kla-
die doraz na psychologiu postav. Akcentuje
motivy ako namaha cestovania, neistota, fi-
nancnd tiesen, cnenie po vlasti a obavy o nu.

Hoci ma rozpravanie subjektivnu povahu
a jeho autor neskryva svoju snahu ospravedI-
nit sa, predsa ma hodnotu svedectva priame-
ho a vzdelaného ucastnika udalosti, a tak aj
nesporne vacsiu informativnu hodnotu ako
diela neskorsich oponentov Florentskej tinie.

V rusoféonnom prostredi vytvara kontrast
s dielami ako O pdde a zurhnuti Izidora Tmokrv-
ného, v ktorom Simeon Suzdalsky vykresluje
metropolitu ruskych zemi a Ruténie Izidora
Soltinskeho ako démonicky zlého cloveka.
Syropoulos, naopak, vyzdvihuje Izidorove
cnosti a schopnosti, uvadza priklady na to, ze

Izidor nevracia urazky, a ak treba usttpit lep-
Sie miesto, sadne si hoci na zem. Este aj jeho
horlivost za tniu vykresluje pomerne objek-
tivne a sympatiu k nemu straca az v momen-
te, ked je Izidor ,, vyzdvihnuty do kardinalskej
zahuby.” (s. 38)

Pre Syropoulov opis uniatsky oriento-
vanych krajanov je modelové prave takéto
videnie: vzdy ide o ndhly pad osobnosti ne-
motivovany jej predoslym zivotom. Opakova-
nie takejto psychologicky nepravdepodobnej
schémy umoznuje otvorené ¢itanie Syropou-
lovej knihy: oprdvnene sa mézeme spytovat,
¢i sa vo svojom usudku nemyli autor. Tym
skor, ze na inych miestach prejavuje mimo-
riadny cit pre psychologicka kresbu charak-
terov a situacii.

Po koncile kolovali chyry, Ze tinia sa do-
siahla za peniaze a pocty. Syropoulos — uz vo
vlastnom zaujme — podrobne vyvracia pria-
mu vdzbu medzi podpisom a vreckovym,
ktoré Byzantinci dostavali pocas pobytu v Ta-
liansku. Mnohi z nich boli mnisi, a teda mimo
domovskych klastorov naozaj tiplne bez pro-
striedkov. O tejto nutnej forme podpory boli
s Latincami dohodnuti uz pred koncilom. Sy-
ropoulos dokonca opisuje, aké neprijemnosti
im spdsobovala nepravidelnost a omeskanie
tychto platieb.

Dal$im argumentom neskorsich odpor-
cov unie bolo pouzitie nasilia na koncile...
KedZe moc tam predstavoval cisar, pozrime
sa na osobnost panovnika ako ju zachytava
Syropoulos. Jan VIII. Paleolog, ktory v tnii
vidi jedinti moznost zachrany Byzancie pred
Turkami, hovori: ,Neviem, ¢i pride k zjedno-
teniu alebo nie, ale usilujem sa on. Vsetci by
mali byt otvoreni pre tito moznost.” (s. 205)

Ked sa Gréci po debate o vsuvke do Kré-
da brania skumat spravnost ucenia, ktoré
z takéhoto rozvinutia vyplyva, cisar ich vy-
zyva: , Ak nepovieme ni¢ o uceni, bude to
znamenat, Ze tézu so vsuvkou prijimame ako
spravnu.” (s. 198)

V situdcii, ked Syropoulos hovori, Ze pred
Bohom sa kazdy bude zodpovedat len za svo-
ju dusu, Jan v snahe zavrsit koncil a urychlit
navrat do Byzancie reaguje na pasivitu svojich
krajanov pastora¢nym argumentom: ,Klérus
chyba svojim veriacim, a tak nesie moralnu
zodpovednost za zlo konané pocas jeho ne-
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opodstatnenej nepritomnosti doma.” (s. 270)

Ak vidime kolisavost postojov a kompli-
kovanost byzantskych charakterov, pochopi-
me, preco cisar ziada od kazdého pisomné
stanovisko — uz vtedy sa obava moznosti, Ze
cast Tudi zmeni nazor. Na druhej strane, od-
mieta navrh anatematizovat opoziciu a naj-
védcsiemu odporcovi tnie Markovi garantuje
bezpecny navrat domov.

Na koncile sa Markovi malopocetni tajni
stupenci citili prouniatskymi krajanmi odvrh-
nutou a prehliadanou skupinkou, ale o nasili
tu nemoze byt ani reci. Ved jediné, co uniati
po navrate do Byzancie od Marka ziadaju, je
aby sa neuchddzal o stolec patriarchu... Novy
patriarcha Metrofan hovori odporcom tnie:
»Nezriekam sa vas. Budem vas pozyvat dva,
tri a vela raz, a verim, Ze sa s nami spojite.”

Po pripomienkach niektorého z hierar-
chov, vyslovenych uz po podpise dohovoru,
cisar povie: ,Naco sa robite sudcami seba
iinych? To vyplyva z vasej predpojatosti, zda
sa, ze ste sa v nej rozhodli prebyvat navzdy
a preto vés zarmucuje dosiahnuté. Casto som
hovoril, Ze musime pochybovat o nasom
i o rimskom uceni, aby sme obe podrobili
skiimaniu, kym koncil nevynesie rozhodnu-
tie, ktoré potom bezpodmienecne prijmeme.
Hoci som zvolal koncil a ako cisar by som sa
mohol priklonit na niektort stranu, sam som
sa vnutorne nastavil tak, aby som sa nepri-
drzal ucenia nasej cirkvi ako dokonalého, no
aby som nepohrdal ani u¢enim rimskej cirkvi,
kym koncil oboje preveroval.” (s. 276)

Cisarov postoj vyznieva velmi otvore-
ne, prekvapuje, Ze v koncilovom prostredi
a dobe, kde bol velky priestor pre znamenia
a symbolické interpretacie prirodnych tka-
zov, javi charakteristiky kritického vedeckého
myslenia. Aj ked privlastky najtichsi a naj-
krotkejsi, akymi sa k cisarovi obracaju jeho
poddani, m6zu byt len formalnym vyjadre-
nim Zelanych kvalit a cnosti, a postava cisara
je vykreslena komplexnejsie, predsa jej kona-
nie nesie znaky trpezlivosti, velkorysosti, a vo
vztahu ku koncilu predovsetkym vedomia
hranic vlastnych pravomoci.

Je zvlastne, ze Gregoriovi Scholariovi - vo
Florencii este laickému filozofovi a stipenco-
vi tnie, neskor vsak antiunionistickému pat-
riarchovi Konstantinopolu — venuje Syropou-
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los tak malo priestoru, no to, ¢o o riom pise,
zodpoveda skutocnosti.

Napokon, ani Marka, ktorého obdivuje,
lebo nemenil postoje a bol hlavnym odporcom
Unie, Syropoulos nezachytava jednostranne.
Prekvapuje opisom situdcie, kedy sa Markos
uraza preto, Ze Alexandriu ma zastupit mla-
dy cisarsky kaplan Gregorios Mammas, a on,
ktory zastupuje Antiochiu, ma preto menej
popredné miesto. Gregorios sa nasledne za-
rmucuje nad tym, Ze Markos sa pre neho trapi
bez priciny. Rusky preklad v stvislosti s obo-
ma pouziva termin ,soblazn” — pokusenie (s.
115-118).

Historicka literatdra z 20. storocia casto
uvadza, ze Markos spochybnoval autentici-
tu textov svitych, nehovori vsak, na akom
zaklade tak konal. Syropoulos osvetluje jeho
postoj negativnou skiisenostou s aktualizova-
nym odpisom kréda v zaznamoch 7. ekume-
nického koncilu, ku ktorému sa na zaciatku
debét pristupovalo akoby vsuvka filioque bola
jeho povodnou stcastou... keby to bolo tak,
nebolo by byvalo schizmy, a tak ani potreby
Florentského koncilu. Hoci to — po vyhradach
Byzantincov — uznali aj Latinci a spomenuty
text stiahli, nestastny precedens pre pochyby
na byzantskej strane sa uz stihol vytvorit.

Markos Eugénikos z Efezu usiloval o vy-
pustenie vsuvky z latinského kréda. Svoje
presvedcenie odovodnoval jasnym argumen-
tom: ,Keby cirkev prostrednictvom Kréda
nehlasala ucenie so vsuvkou, postupne by
vo vSeobecnom vedomi uhaslo aj samo alebo
s mensim usilim.”

Na zaciatku koncilovych debat sa Markos
pyta, ¢i ma postupovat polemicky, ¢i podla
ekonomie, a cisar ho povzbudi, aby sa nebal
ani konfronta¢ného ténu. Zvoleny pristup
vsak Markos potom uz nikdy neprekond, ani
ked ho v urcitej faze koncilu — po vyjasneni
hlavnych spornych otazok — patriarcha a ci-
sar ziadaju o uplatnenie principu ekonomie
a z neho vyplyvajacu zhovievavost (snischoz-
denije). Markos berie celii polemiku na seba:
»Ak mam podporu vsetkych, pastam sa do
boja, v opa¢nom pripade tu budem len sediet
ako ostatni” (s. 207). Aj tento postoj — prilisna
autonémiu a kladenie podmienok ostatnym —
Syropoulos na niektorych miestach oznacuje
za ,soblazn”. Markovo konanie sa mu tak javi
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predovSetkym v kontexte koncilu, ktorého
princip spociva v kolektivnom rozhodovani.
V tejto suvislosti Syropoulos cituje Bessario-
nove slova o Markovi: ,Zbytocne sa rozpra-
vam s posadnutym clovekom, ved blaznie”
(s. 250). Pred ulohou nad sily Marka vystri-
haja viaceri krajania, ba patriarcha podakuje
tomu, kto Marka ohranidi.

Zaujimavé je, ze ked Markos Ziada o bez-
pecny navrat ,nakolko sa veci vyvijaja inym
smerom”, uvadza, ze povodne chcel zit ako
mnich, ,primerane svojej miere”. Priznava
,Vzal som na seba ulohu prevysujicu moje
sily.” (s. 275)

Markos v nadeji na vitazstvo svojej pred-
stavy o tom ako sa ma unia uskutocnit, slu-
buje: , Otvorene poviem svoj nazor a mienku
o danych veciach. Ak sa to bude pacit ostat-
nym, dobre. Ak nie, aj tak budem nasledovat
svoju cirkev” (s. 214). Aj jeho stipenci obha-
juju svoje opatrné konanie len obavami o spa-
su duse a slubujd, zZe nebudu prekazat dielu
uniatov. Avsak ndsledné udalosti ukazuju, ze
sa tak nestalo.

V suvislosti so situdciou, kedy sa papez
Eugen dozveda, ze Markos nepodpisal zjed-
notenie, stcasna literatira o koncile cituje
spravidla len prvi, efektnejsiu polovicu Eu-
genovho vyroku: ,Takze sme neurobili nic...”
Vyrok vsak po povzdychu pokracuje slovami:
,Zajtra budeme sluzit liturgiu zjednotenia.”
(s. 285). Papezovo sklamanie teda vzapati
strieda nadej a dva poly vyroku vyjadruju aj
vedomie stavu veci: iinia nie je hotova aktom
podpisu, a za jej presadenie bude treba bojo-
vat.

Ale vidiet problém len v byzantincoch by
bolo omylom. Chyby mozno najst aj na latin-
skej strane, a Syropoulovu kritiku nemozno
vzdy pripisat na vrub jeho zaujatosti. Predo-
vsetkym vlekly spor medzi stipencami pape-
Za a bazilejskym snemom oslaboval jednotu
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Zapadu a zmensoval byzantské vyhliadky na
vojensku pomoc.

Vo Florencii sa uskutocnili debaty o vsuv-
ke, o kvasenom a nekvasenom chlebe, o ocist-
ci, 0 pravomoci papeza, ale dolezité pastorac-
né otazky zostali na samy koniec, ba napokon
sa ani neriesili: napriklad, praktika rozvodu
v Byzancii. Pritom prave takéto otazky su
podstatné pre prakticky Zzivot krestanského
Iudu.

Pre otdzky cirkevnej organizdcie a na
odstranenie dvojakej hierarchie v diaspore
papez pontkal prili§ pragmatické rieSenia:
zvolit za konstantinopolského patriarchu la-
tinského, ktory bol stary a bohaty — grécka
cirkev by v kratkom case ziskala jeho pros-
triedky...

Gréci chceeli po slavnosti zjednotenia sla-
zit byzantsku liturgiu v pritomnosti Latincov,
aby sa vo vsetkom zachovala rovnost. Nevy-
hoveli im, ako pise Syropoulos ,stic v moci
povysenectva a chvastanstva.” (s. 299)

Florentskda tnia padla predovsetkym
preto, lebo padol Konstantinopol, a s nim
posledna cast Byzantskej riSe. Syropoulos
$pecifikuje sedem pricin, preco sa tak stalo.
Ako poslednt pri¢inu (a jedint sposobent la-
tinskou stranou), uvadza skutoc¢nost, ze legat
Condulmaro, mlady papezov synovec, chcel
vojst na byzantsky dvor na koni, ¢o v Kon-
Stantinopoli vnimali ako uzurpovanie cisar-
skeho privilégia.

Uz fakt, ze vsetkych sedem pricin padu
Unie je inej nez teologickej povahy, pricom
mimoriadne silné st ich psychologické mo-
tivy, robi zo Syropoulovych Spomienok cenny
pramen — a to nielen k poznaniu dejin. Dielo
mozno citat aj ako vyzvu povzniest sa nad
osobné zarmutky a skupinové ambicie, ktoré
prekazaju krestanskej jednote.

Anna A. Hlavacova
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MIHOLOVA, Kateiina — VRZBA, Jiii. Ju-
lius Caesar (Shakespeare — Frejka — Troster).
MIHOLOVA, Kateiina - SALDOVA, Lenka
- JEZKOVA, Zuzana. Zmoudreni Dona Qui-
jota (Dyk — Zavtel — Kysela). Praha : Diva-
delni astav, DAMU, Augias, edicia Odborné
monografie, 2011. Spracovanie podkladov
a vydanie bolo podporené grantom Granto-
vej agentary Ceskej republiky ¢ 408/06/0097
a 408/09/212.

Divadelné dielo Zije len v okamihu svoj-
ho vzniku. Pre jeho rezonanciu nie je dolezité
iba samotné vrcholné vzopatie tvorivych sil
kolektivu umeleckych a mimoumeleckych
tvorcov, nevyhnutnou podmienkou je i pri-
tomnost divaka sposobilého s dielom komu-
nikovaf, od¢itat v fiom obsiahnuté posolstva
a odkazy a aktivne ich vnimat a reflektovat.
Po poslednej ,,opone” sa dielo stdva minulos-
tou a o jeho hodnotach ¢i chybach svedcia uz
len stbory archivnych dokumentov a pama-
tové stopy v tvorcoch a divakoch.

Pod pojmom ,archivny dokument” sme
si dlho mohli predstavovat len zachované
zapisy textov, na zdklade ktorych inscenacie
vznikali. V ¢omsi pomohla archeolégia, o nie-
com vieme skrze diela sidobych vytvarnych
umelcov a po rozsireni fotografie sa objavi-
la moZnost zachytif herca — najsamprv iba
v kostyme naaranzovaného v ateliéri, neskor
uz priamo na javisku a v akcii. Najcennejsimi
su svedectva sudobych ,divadelnych kriti-
kov”, prispievatelov novin a casopisov, ktori
sa usilovali spropagovat niektoré vysledky
divadelnych snazeni i tym, ze ich popisali tak,
aby si aku-takt predstavu urobili aj Iudia,
ktori Zili daleko od miest, v ktorych sa mohli
na predstaveniach sami ztucastnit. A neskor
uz svedectva Specializovanych odbornikov,
divadelnych kritikov. Divadelné muzed a ar-
chivy v celej Eurdpe st preto velmi podobné
— maju rozsiahle kolekcie vystizkov z printo-
vych médii, Specidlne fondy scénografickych
a kostymovych navrhov i divadelnych plaga-
tov a ,,ceduli” (textovy oznam o uskutocneni
predstavenia a supis tc¢inkujtcich), knizni¢né
subory divadelnych hier, casto exemplarov
pouzitych pri konkrétnej inscendcii (najcen-

nejsie st rezijné knihy, ale vela sa da dozve-
diet z textov, ktoré si rozlicnymi poznamkami
dopiiali jednotlivi uéikujuci herci) a naosta-
tok su to stubory fotografii a od zaverecnej
Stvrtiny minulého storocia uz aj videozana-
mov. Takéto Specializované archivy vyuzivaju
spravidla len badatelia a Studenti na pripra-
vu seminarnych ¢i zédverecnych prac, pre la-
ika nepredstavuji samé o sebe velké lakadlo
a skor ¢akd na rozmanité subory, ktoré odbor-
nici z takychto kolekcii dokazu pripravit na
vystavné ucely (jubilea divadiel a umeleckych
osobnosti).

Prazsky Divadelny ustav zacal realizovat
zaujimavy projekt, ktory by mohol ¢asom zo-
hat vyznamnt tlohu pri vzdeldvani novych
generdcii divakov (a urcite aj zacinajucich
tvorcov). Rozhodol sa priblizit na dostupnom
modernom nosici sériu (zatial) desiatich vy-
nikajticich inscencii, ktoré zohrali klucova
tlohu pri formovani moderného ceského di-
vadla. Na jednom DVD tak zaujemca najde
sustredené vsetky dochované dokumenty
(dobové recenzie, neskorsie historicko-teore-
tické navraty k inscenacii, texty ozrejmujuce
koncepciu inscenacie, scénografické a kosty-
mové navrhy, ale i 3D rekonstrukciu scény
s moznostou simulovat jej premeny, zachova-
né fotografické snimky a audiovizualne do-
kumenty (partitary, zvukové zdznamy alebo
rekonstrukciu , ako to asi znelo”).

Nechyba samozrejme kltcovy odborny
vystup projektu — textova monografia insce-
nacie, ktora zo ststredeného materialu vytva-
ra plasticky obraz divadelného diela a skima
v ¢om bola vynimocnost prave tejto inscena-
cie pre dalsi vyvoj ¢eskej divadelnej tvorby.

Cestné prvé miesto v novej edicii Odbor-
né monografie dostala inscenacia hry Viktora
Dyka Zmoudreni dona Quijota, ktort v roku
1914 v Mestskom divade na Kralovskych
Vinohradech nastudoval rezisér Frantisek
Zavftel. ,Inscenacie, ktora je bez pochybnosti
povazovana za pociatok moderného divadla
v Cechéch a ktorej zlomeny stip v zavere¢nej
scéne symbolizuje uz po celé generacie zlo-
movy okamih, od ktorého sa datuje vsetko
moderné. Novy vyskum odhalil, Ze v skutoc-
nosti stip na javsku asi nikdy zlomeny nebol.”
— pise v metodologickej poznamke k rekon-
Strukcii Zmiidrenia dona Quijota veduca riesi-
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tel'ského timu K. Miholova. Zaujimavostou je,
Ze v priebehu pripravy rekonstrukcie scény
Frantiska Kyselu sa podarilo objavit dobové
nacrty scény od javiskového majstra Divadla
na Vinohradoch K. Kuttu a na DVD tak moz-
no porovnat dve v detailoch odlisné makety
- jednu ako si rieSenie predstavoval scénicky
vytvarnik a druht, ako vyzerala po zapraco-
vani , potrieb praxe”.

Monografiu uvadza teoreticky exkurz
do dobovej spolocenskej a umeleckej situ-
acie a popis expresionizmu nastupujiiceho
v prvom desatroci 20. storoc¢ia na javiska.
Pokracuje charakteristikou Dykovho dona Qu-
jjota v komparacii s velkym Cervantesovym
vzorom. Podla Miroslava Rutteho ,, smutnou
postavou nie je v Dykovej hre rytier Quijot,
ktory napriek vSetkym svojim blaznovstvam
a streStenostiam vyrasta na tragicky symbol
idealistu, ktory umiera hrdo na svojom dis-
tom Stite, ale smutnymi postavami st vsetci
ti prakticki a uceni I'udia, ti vSakovako preob-
leceni realisti, ktori v mene prizemného rozu-
mu vrazia velky tvorivy sen”. Treba dodat, ze
Dyk, hoci ho ako basnika reSpektovali, nena-
siel v divadle pred Zavielovou inscendciou
porozumenie. Jaroslav Kvapil, vtedy rozho-
dujtica osobnost (najskor dramaturg, potom
umelecky $éf Narodného divadla) o jeho
textoch napisal, ze to ,vzdy bola ovela viac
vtipnd improvizacia ako tucelne a zakonito
budované delo dramatické”. Z rekonstruk-
cie sa potom dozvedame, aké posuny v texte
rezisér Zavtel povazoval za potrebné urobit
a velky priestor je venovany vyvoju spolupra-
ce reziséra so scénografom s explikaciou jeho
navrhov. Klacovy vyznam pre uzivatela DVD
monografie ma kapitola, zaradujtca Frantis-
ka Zaviela do kontextu modernej ceskej diva-
delnej rézie. ,FrantiSek Zavtel — v suvislosti
s hladanim nového javiskového Stylu — zrej-
me prisiel s vyraznéjsim vedenim hercov ku
konkrétnym akcidm, ku konkrétnym gestam,
ako u nas bolo v tom case obvyklé. Vojta No-
vak videl Zavielovu rezijni knihu k Wede-
kindovej Lulu: bola , preplnend poznamkami
takmer pre kazdé slovo a zmenu jeho nélady,
doérazu, sily ¢i tonu; pre stavbu viet a pasazi,
pre skupiny hercov — skratka uplny obraz
vedeckého riadenia prace.” Jaroslav Kficka
spominal, ako rezisér pocas skusok ,urcuje
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vyraz a tempo kazdého slova, kazdy pohyb
a postoj. Hercovi zostava jeho postava, hlas
a temperament, ktorym bud dokresli, alebo
skresli rezisérov nacrt.” A aj Otokar Fischer,
vynikajici prekladatel a dramaturg, neskor
aj umelecky $éf ¢inohry Narodného divadla,
obdivoval, aky mal Zavfel ,zjemneny zmysel
pre jednotlivosti: dbal, aby slova dialogu boli
sprevadzané, doplnované, spojované, ozivo-
vané pohybmi, postojmi, sadanim, pauzami,
a aby kazdé dejstvo a kazdy vyznacny vyjav
mal svoju inicialku a svoj zavere¢ny bod ¢i vy-
kri¢nik, rusnt introdukciu a — ak je to mozné
— razne finale.” Kritika na Zavfelovych insce-
naciach ocenovala sthru a Stylova jednotu.
Zavtelove prazské inscenacie su povazované
za pociatok expresionismu u nds, najma in-
scenacia Wedekindovej Lulu, ktora je priamo
oznacovana za ,,demonstraciu expresionistic-
kého hereckého stylu.”. V pripade Zmuidre-
nia dona Quijota sa skor ako o expresionizme
v herectve pise o odklone od naturalismu ku
Stylizovanému hereckému prejavu.”

V dalsich kapitolkdch sa monografia za-
obera herckymi vykonmi, hudobnou zlozkou
inscenacie a velky priestor je venovany aj do-
bovej kritickej reflexii a neskor§im navatom
odbornikov k nej.

Prednostou pred moznou alternativou
printovej publikacie je moznost okamzite sa
dostat k pramenom, o ktoré sa monogafia
opiera, overit si kontexty citatov a vizualizo-
vat si niektoré tvrdenia na obrazovom mate-
riali (hoci, vzhfadom na datum premiéry Za-
vielovej inscenacie Zmiidrenia dona Quijota, je
ich poskromne).

* % ok

Druhym zvazkom edicie je DVD veno-
vané inscendcii historickej dramy Williama
Shakespeara Julius Caesar. V prazskom Na-
rodnom divadle ju v roku 1936 nastudoval
Jiti Frejka, jedna z veducich osobnosti ceskej
medzivojnovoej avantgardy a v dvadsiatych
rokoch 20. storocia zakladatel Osvobozeného
divadla, divadla DADA & Moderného $ta-
dia. Od roku 1929 (po netispesnom rokovani
s podnikatelom Batom o moznosti viest pri-
pravované moderné divadlo v Zline) sa stal
rezisérom Narodného divadla, ¢o niektori



386

jeho avantgardni Tavicovi stuputnici povazo-
vali spociatku za ,zradu”, ale ako sa ukaza-
lo, Frejkovi sa podarilo ovplyvnit podnetmi
moderného divadla ceskt divadelnu kulttru
cez Narodné divadlo omnoho efektivnejsie
ako pracou na malych experimentalnych ja-
viskach.

Struktira DVD je rovnaké ako v pripade
Zavielovej inscenacie Zmiidrenia dona Quijota,
avsak vzhladom na vyrazne zmenent spo-
loCensku situdciu je podkladov a pramenov
omnoho viac. Len dobovych recenzii, ktoré
vysli v dennikoch a casopisoch je 30! A dal-
Sich 95 pramenov nasli zostavovatelia v ne-
skorsich navratoch k Frejkovej inscendcii.

Sam Frejka na sklonku tridsiatych rokov
definoval svoju predstavu o divadle: ,Ako
by sme nazvali dnesny tvar? Asi ddko ako
,hyperbolicky realizmus”. Vystupuje pred
divdkmi zo Sera absolttneho priestoru. Aso-
ciuje vonkajskovu skutocnost zatisim, ale jeho
rec je hyperbolicka, v skratke. Jeho vnutorna
skutocnost je vsak realizmus scénicky, ktory
nesie a zvyraziiuje herca.” Miholova charak-
terizuje Frejkovo uvaZovanie o divadle na
zaklade jeho vlastnych eseji a studii a zdoraz-
nuje jeho osobité chapanie hercovej tvorby. Ci-
tuje Frejku (Clovek, ktoryj sa stal hercom, Praha,
1929): ,, Nema zmysel pustat sa do zlozitého
vysvetlovania charakterov postav a filozo-
fického odovodnovania rezijnej koncepcie,
pretoze pre herca je dolezité a prirodzené
nieco iné: PredovSetkym musi byt postava
pochopend viac ako intuitivne...totiz reflexne,
a iba potom je mozné konstruovat dalej, ale
skor inym typom myslenia ako je myslenie
abstrakiné, ¢isto rozumové a ideové. Nezalezi
na tom, Ze postava Richarda III. je napisana
s istym moralnym zahrotenim a vlastne vel-
mi malo zalezi na tom, Ze je charakterizovany
ako odporny a po moci baziaci typ. To st po-
mocné znaky. NajdolezitejSie pre herca je na
nej jej najsubjektivnejSia stranka, ono vecné
vnutorné prehravanie z vybojného velmoza
do sladkého dvorana, dolezitejie je... doklad-
ne sa vykupat v pocitoch, citoch a emdciach.”

Vzacne a pre budtceho ¢itatela Miholovej
monografie neobycajne uzitocné su stranky,
na ktorych hutne a encyklopedicky vystiz-
ne piSe o Frejkovej spolpraci s architektom
Frantiskom Trosterom. Ale vSetky tieto texty
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tvoria len vstup k analyze inscenacie Juliusa
Caesara, ktori ¢inohra Narodného divad-
la premiérovala 9. 6. 1936. Frejka napisal do
programového casopisu ¢lanok, v ktorom vy-
svetlil svoj dramaturgicko — rezijno — scéno-
graficky zamer, dnesnym slovnikom koncept,
inscenacie. Zaujimavé je, ze kritik Vaclav Tille
postavil svoju negativnju recenziu prave na
— podla jeho nazoru - kontraste medzi dek-
larovanymi ambiciami tvorcov a vysledkom,
ktory videl na javisku. Samotnt koncepciu
Frejkovho vykladu Shakespearovej tragédie
rozobera autorka velmi detailne a podkla-
da svoje tvrdenia citdciami z recenzii. Zauj-
me napriklad, Ze ,Frejka svojmu hrdinovi
demagogické a mozno aj diktatorské sklony
odpusta v mene konstruktivneho ¢inu. Milos
Hlavka pouzil dokonca termin, ktory dnes
nahana strach — ,tvoriva demagdgia“: , Frej-
ka vyladil ,Caesara” na tému antoniovska:
... V tejto linii sa Frejkovi tiez dobre pracuje:
scény s Antoniom st herecky, reZijne jasné, ci-
tovo i duchovne priamociare. Antonius kraca
s Caesarom s rezkou optimistickou pruznos-
tou okolo spiklencov, ktori sa zhrcia v tieni
obrovského jazdeckého pomniku. Potom ten
nefalSovany Zzial nad Caesarovou mrtvolou
a uprimnd snaha pracovat so spiklencami,
ale pracovat, pracovat. Vyzera to tak, ako by
chcel len recami pripominat Rimanom ich za-
vazok k Caesarovi a nutnost pokracovat. Ale
na fére reaguje na Brutusa, ktory vo vyvedie
z rovnovahy a vlastna re¢ potom Anténia
strhne (Frejka s Bohacom akceptovali pravdi-
vost jeho reci a neurobili z nej len virtuézny
exemplar demagdgie —je to u nich demagdgia
tvoriva). Dal$i dej rozvratu sa potaca v tem-
notach a v zmétkoch a az objavenie Antonia
s Octaviom prinasa svetlo, zomknuty Iud,
nadradenost tvorivej mladosti, slavnost vita-
Zov.”

Miholova opakovane dokumentuje, Ze
inscendacia Julia Caesara bola dielom, ktoré
svojim vyznamom prekrocilo ramec ¢eskoslo-
venského divadelnictva. Okrem Frejkovej re-
zijnej invencie a vysledkov jeho prace s herca-
mi to podciarkuje aj nezvycajne cenny vklad
scénografa Frantiska TrOstera, ktory vyrazne
prekrocil dovtedy obvykly vplyv scénografa
na celkovii podobu inscenacie. ,Bol to pra-
ve Julius Caesar, ktory sa dostal do priamej
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suvislosti s tvorbou Oscara Niemeyera — a ne-
urobil to nik mensi ako Niemeyer sam: ,Na
druhom Dbiendle javiskového vytvarnictva
v Sao Paule v roku 1959, kde Frantisek Troster
dostal zlati medailu najlepsieho svetového
scénografa, vyhlasil Oscar Niemeyer, Ze je
potrebné posunut zaciatok modernej scénic-
kej architekttry do roku 1936, k datumu pre-
miéry Julia Caesara: ,,vznikol tu novy tvar, kto-
rého krycim menom je scénicky urbanizmus,
ktory rata s ¢asom, rytmizovanym vnimanim
divéka a je vyznaceny premenlivostou obra-
zu. Drama si razi tymto priestorom riecisko
s premenlivou Sirkou a hlbkou. Obrazy dra-
my sa spajaju do jedného celku a prestavky,
ktoré boly kdysi technickou nevyhnutnos-
tou, prestvaju sa dovnutra dramatického
diela, premienaju sa... do artikulacie dramy,
na samotnt dramatickost. Troster tak objavil
nehmotné prostriedky scénografie, priestor,
cas.”

Velmi cenna je Miholovej rekonstrukcia
Frejkovej sprace s hercami. Rozobera na za-
klade rezijnej knihy a dobovych postrehov
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vystup za vystupom, popisuje spdsob ako
ich reZzisér priestorovo aranzoval a ako jed-
notlivych hercov viedol k naplneniu poza-
dovanych vyznamov, no sucasne inspiroval
k osobnostnému umeleckému vkladu.

Treba ocenit odvahu realizacného timu
pod vedenim Katariny Miholovej, Ze sa pr-
volezecky odhodlal vyuzit zatial v naSich
zemepisnych sirkach neobvykly nosi¢ na pre-
zentaciu vynikajucich divadelnych inscenacit
z rokov davnych. Urdite by aj pre poznanie
slovenskej divadelnej minulosti bolo osozné
a uzitocné, keby sme disponovali podobny-
mi rekonstrukciami inscendcii Jana Borodaca,
Jana Jamnického, Ferdinanda Hoffmanna,
Jozefa Budského ¢i Karola Zachara a dal$ich
tvorcov. Je len $koda, Ze pred poldruha desat-
ro¢im podobny projekt na prezentaciu diela
jedného z dominantnych zjavov slovenskej
scénografie zostal len v rovine planu... Kiez
by sa ¢asom potvrdila pravdivost prislovia —
Exempla trahunt!

Andrej Matasik



